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Zycie jako piesn

ytult wystawy dobrany 2zostat nieprzypadkowo.

Chcielismy

za jego pomoca zwrdcié¢ uwage na to, jak zycie czitowieka moze

by¢é splecione z piesnia.

Dla jednych moze by¢é ona celem

egzystencji, dla innych elementem codziennosci, bez ktdérego
trudno sie obejsé¢, a niektdérzy beda ja postrzegaé¢ jako cenne
zrédio wiedzy o przesziosci.

Wystawa nie mogtaby mieé
miejsca, gdyby nie postaé¢
prof. dr. hab. Adolfa Dyga-
cza (1914-2004). Zapamieta-
ny zostat jako etnomuzykolog,
etnograf, folklorysta, peda-
gog, krytyk i publicysta mu-
zyczny, ale przede wszystkim
jako zbieracz piesni ludo-
wych z obszaru Gérnego S$la-
ska i Zagiebia Dabrowskie-
go. Zachowanie ich dla po-
tomnych bylo jego zyciowym
celem. Wiedzial, jak waznym
sa elementem kultury i toz-
samosci regionalnej. Zacznie
spisat ich okolo dwanascie
tysiecy, a w przypadku wie-
lu z nich zachowaty sie tak-
zZe nagrania.

Tytul wystawy mozna odczytacé
réwniez w inny sposéb. Daw-
niej piesni $piewano przy
kazdej okazji. Niezaleznie
od tego, czy byla to praca,
rodzinne spotkanie, podréz,
wazna uroczystosé. Stanowi-
1y one nieoditaczny element
codziennosci. Z powodu prze-
rwanego przekazu miedzypoko-
leniowego zwyczaj ten zanika,
a same piesni coraz rzadziej
mozna uslyszeé¢ w przestrze-
ni publicznej. Czy w takiej
sytuacji sa skazane na zapo-
mnienie?

Jest Jjeszcze Jjeden aspekt,
ktéry wiaze zycie z piesnia-
mi ludowymi. Byly one w pew-
nym stopniu odbiciem tego,

jak w danej chwili funk-
cjonowata spotecznosé. Po-
wstawaty bowiem pod wpity-
wem réznych wydarzen, zaréw-
no radosnych, jak i smutnych,
istotnych dla loséw S$laska
i Polski, ale takze zupel-
nie biahych. Z jednej stro-
ny wyrazaty trud pracy na wsi
czy w przemysle, z drugiej
— poruszaty tematy dowcipne
i frywolne. Innymi sitowy, od-
nalezé w nich mozna codzien-
ne zycie naszych przodkéw.

Wszystkie zapisy piesni pre-
zentowane na wystawie po-
chodza ,z teki” Adolfa Dy-
gacza, czyli ogromnego zbio-
ru dokumentdéw, poukitadanych
tematycznie w dziesiatkach



teczek. Zbidér ten przekaza-
ny zostat Muzeum ,Gérnosla-
ski Park Etnograficzny w Cho-
rzowie” po Smierci Profeso-
ra przez Panie Janine Lipin-
ska-Dygacz oraz Kornelie Dy-

gacz. Zdigitalizowane w ra-
mach realizacji projektéow
oryginalne =zapisy i nagra-

nia piesni z niego pochodza-
ce odnalezé mozna na stro-
nach internetowych Systemu

Informacji Muzealnej (simuz.
pl) lub Slaskiej Biblioteki
Cyfrowe]j. Zachecamy goraco
do korzystania z tej ogrom-
nej spuscizny, aby piesn lu-
dowa byla ciagle zywa.

Sktadamy serdecznie podziekowania wszystkim osobom i instytucjom,

dzieki pomocy ktérych udato sie zebraé¢ informacje i materialy

na niniejsza wystawe, a w szczegélnosci Paniom Janinie Lipinskiej-Dygacz,
Kornelii Dygacz, prof. zw. dr hab. Krystynie Turek, prof. dr hab. Helenie Synowiec
i prof. US dr hab. Dobroslawie Wezowicz-Zidélkowskiej oraz Panom

prof. em. ATH dr. hab. Dionizjuszowi Czubali i Grzegorzowi Pionce

za pomoc merytoryczna, a takze Panu Robertowi Garstce za udostepnienie zdjecé
oraz Zespolowi Piesni i Tarnca ,Slask” im. Stanisltawa Hadyny za wypozyczenie

eksponatéw.

Realizacje wystawy umozliwito dofinansowanie przez Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego projektu pn.

Organizacja wystawy czasowej

,Zycie jako piesn. Z teki profesora Adolfa Dygacza” w ramach programu
Wspieranie dziatan muzealnych 2020.

Krzysztof Bulla
Agata Krajewska

[ kuratorzy wystawy]



Rdd Dy gaczow

Adolf Dygacz nigdy nie ukry-
wal swojego pochodzenia.
Stanowilo ono wazny element
jego tozsamosci. Czesto pod-
kreslat, ze jest rodowitym
élazakiem. Nie wstydzit sie
méwié po Slasku i — mimo ze
miat okazje mieszkaé¢ w réz-
nych czesciach Polski, 1acz-
nie ze stolicg - to nie wy-
obrazat sobie, aby mégt zo-
staé¢ tam na diuzej. Rodzinnag
wie$s Droniowice, a pdzniej
takze Katowice uwazal za dwa
najwazniejsze miejsca w swo-
im zyciu.

Poszukujac najstarszych ko-
rzeni rodu Dygaczéw, w me-
trykach parafii Sadéw, do
ktérej nalezaty Droniowice,
odnalezé¢ mozna dwie osoby
noszace to nazwisko - Woj-
ciecha i Btazeja. Przyby-
1li oni tam na poczatku XIX
wieku ,z Polski”, najpewniej
ze wsi Grodzisko kolo Kto-
bucka. Pozostali przodkowie

Adolfa Dygacza w kilku po-
koleniach wstecz pochodzi-
1li niemal wylacznie 2z Dro-
niowic i okolic. Niewatpli-
wie byl to jeden z czynnikéw
wptywajacych na silne przy-
wigzanie do ziemi lubliniec-
kiej i rodzinnej wsi, ktéra
Adolf Dygacz odwiedzat takze
po przeprowadzce do Katowic.

Dromiowice -
dziecinistwo i pierwsza
stycznosé z piesnig

Adolf Karol Dygacz urodzit
sie 23 lipca 1914 roku w Dro-
niowicach jako syn chatup-
nika Joézefa Dygacza i Anny
Kopyciok pracujacej przed
$lubem na dworze w Hadrze.

B Rodzina Dygaczodw,

posrodku na kolanach matki
Adolf Dygacz, obok jego
siostry i1 bracia oraz ciotka,
okoto 1916 roku

(Zrodto: archiwum prywatne
Janiny Lipinskiej-Dygacz)
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Oboje pochodzili z nieboga-
tych rodzin. Leopold Dygacz
— dziadek ojczysty Adol-
fa - takze byl chatupnikiem,
Piotr Kopyciok - dziadek ma-
cierzysty - pracownikiem le-
Snym (siggorzem) .
Droniowice w tym czasie
dzielity sie na dwie czesci
- siodtoki, gdzie mieszka-
1li bogaci lub sSredniozamoz-
ni gospodarze, oraz zogrod-
niki zamieszkiwane ©przez
zagrodnikéw i chatupnikéw,
czyli biedniejszych chito-
péw, uzaleznionych od dwo-
ru w Hadrze. Wprawdzie
w tym czasie panszczyzna
w Niemczech byta juz dawno
zniesiona, jednak tamtejszy
ekonom postanowil, ze Je-
dyna forma optaty za pola
dzierzawione od ksiecia ko-
szecinskiego bedzie praca
na panskim. Trudna sytuacja
biedniejszej warstwy chto-
péw utrwalita sie we frag-
mencie piesni Droniowskie
panscory:

A sioditok se dufo,
bo mo co mlyé.

Zogrodnik sie staro,
co bandzie zryc.

A bieda dusi,
i chatupnika,
i w lesie siggorza,
i komornika.

Juz od najmtodszych lat
Adolf Dygacz miat stycznosé
z piesniami ludowymi, bardzo
lubit ich situcha¢ i wuczyé
sie. Inspiracji muzycznych
dostarczato mu przysituchi-
wanie sie $piewom gospoda-
rzy i pracownikéw folwarku
w Hadrze. Wiele wykonywanych
utwordéw odnosito sie do bie-
zacych wydarzen na wsi. Nie
bez znaczenia dla wyksztai-
cenia sie u Adolfa Dygacza
pasji do zbierania piesni
byto to, ze pochodzit z bar-
dzo rozspiewanej rodziny.
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Szkola padstawowa -
poczgtki zbieractwa
piesni

Niewatpliwie duzy wpiyw na
rozbudzenie zamilowan mu-
zycznych u mitodego Adol-
fa Dygacza mieli nauczyciele
ze szkoty podstawowej w Dro-
niowicach. Po latach wspomi-
nat, ze do poznawania muzy-
ki ludowej zachecit go jego
pierwszy nauczyciel Juliusz
Brommer, ktéry w czasie lek-
cji sSpiewu miat chodzié po
klasie i wygrywaé¢ na skrzyp-
cach melodie, ktdére uwazail
za nieznane i rzekomo niko-
mu niepotrzebne. Za poznanie
podstaw muzyki i gry na in-
strumentach odpowiadat ko-
lejny nauczyciel, a zarazem
organista w kosciele para-
fialnym w Sadowie - Franci-
szek Ligeza.

W pamieci Adolfa zachowaty
sie takze wspomnienia z 1921
roku, kiedy jako siedmiolet-



ni chiopiec przygladat sie
przesuwajacym sie oddziatom
insurgentéw podczas III po-
wstania s$laskiego. Zacheci-
1li go nawet do rozdawania po
domach ulotek o tresci pa-
triotycznej. Duze wrazenie
zrobity na nim piesni $pie-
wane przez powstancéw, Jak
Od Bytomia bita droga czy
Juz zachodzi czerwone sio-
neczko.

Trudna sytuacja material-
na rodziny niewatpliwie
znaczaco oddziatywata na
uksztattowanie sie duzego
szacunku do pracy. Rodzi-
ce Adolfa Dygacza wymagali
wprawdzie od swych dzieci
pomocy w gospodarstwie, ale
przyktadali réwniez bardzo
duza wage do tego, aby daé¢
im szanse zdobycia jak naj-
lepszego wyksztaicenia. Po-
twierdza to m.in. fakt, ze
August Dygacz, najstarszy
brat Adolfa, =zostait 1leka-
rzem. Niestety zmar:t miodo
podczas epidemii tyfusu.

Dalsza edukacja:
Lubliniec, Katowice,
Warszawa

W latach 1930-1934 Adolf Dy-
gacz przebywat w Lublincu.
Uczyl® sie tam w Nizszym Se-
minarium Duchownym prowadzo-
nym przez Misjonarzy Obla-
téw. Ze wzgledu na to, ze ro-
dziny nie bylo staé na jego
utrzymanie, pracowat w dru-
karni prowadzonej przez za-
konnikéw.

Pomimo iz pierwsze doswiad-
czenia ze zbieraniem pie-
$ni Adolf Dygacz zdobyi juz
w okresie wuczeszczania do
szkotly podstawowej, to sys-
tematyczne kolekcjonowanie
folkloru muzycznego rozpo-
czat dopiero w 1933 roku.

W 1934 roku przeniésit sie do
Katowic, gdzie przygotowy-
wal sie do matury. Wtedy tez
doszto do pewnego przeitomu
w pasji zbierackiej poczat-
kujacego folklorysty. W cza-

Adaelf Dygacsz T

B Adolf Dygacz w czasie
studidw, lata 30. XX wieku
(Zrodto: archiwum prywatne

Janiny Lipinskiej-Dygacz)
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sopismie ,Mtody Krajoznawca
Slaski”, ktére czytywal, po-
jawit sie apel o =zbieranie
materiatéw folklorystycznych
w miastach i na osiedlach ro-
botniczych, co zwrécito jego
uwage na fakt, ze nie tylko
na wsi mozna znalezé warto-
Sciowe piesni, anegdoty, le-
gendy czy przystowia ludowe,
i zachecito do poszerzenia
pola badawczego.

W 1936 roku Adolf Dygacz
w trybie eksternistycznym
przystapit do matury w Pan-
stwowym Gimnazjum i Liceum
w Katowicach (obecnie III
Liceum Ogdlnoksztatcace im.
Adama Mickiewicza w Katowi-
cach) i zdat ja z pozytyw-
nym wynikiem. Dalsza eduka-
cje kontynuowat, studiujac
prawo na Uniwersytecie War-
szawskim.

Ze wzgledu na uzyskanie Sred-
niego wyksztatcenia posiadat
tzw. cenzus naukowy, dlate-
go obowiazkowa situzbe woj-
skowa w latach 1937-1938 od-

Adelf DyE&gacsz

byt w Dywizyjnym Kursie Pod-
chorazych Rezerwy w Grodnie.
Ukonczyt go ze stopniem pod-
porucznika.

Okres 11 wojny
swiatowej

Wraz 2z wybuchem II wojny
Swiatowej Adolf Dygacz zo-
stat powotany do Wojska Pol-
skiego i uczestniczyit w kam-
panii wrzesniowej jako ofi-
cer rezerwy. Trafit wtedy do
niewoli radzieckiej, a po-
tem niemieckiej, z obu jed-
nak udaito mu sie uciec i fi-
nalnie powrécit na Slask.
Bardzo szybko przystapit do
dziatalnosci konspiracyjnej.
Poczatkowo dziatat =zapewne
w okolicach swej rodzinnej
wsi Droniowice.

Wediug wspomnien w lipcu
1940 roku miat zostaé wywie-
ziony na roboty przymusowe,
lecz ukrytr sie i rozpoczal
prace jako pielegniarz w Za-

B Adolf Dygacz po aresztowaniu
przez gestapo w 1941 roku
(Zrodto: archiwum prywatne
Janiny Lipinskiej-Dygacz)

ktadzie im. $w. Jézefa dla
oséb uposledzonych umysitowo
w Prészkowie kolo Opola. Tam
réwniez prowadzitr dziatal-



nos¢ konspiracyjna, za ktéra
w styczniu 1941 roku zostat
aresztowany przez gestapo
i osadzony w wiezieniu
w Opolu jako wiezien po-
lityczny. Nie zniechecito
go to do kontynuowania pa-
sji i podczas catego pobytu
w niewoli starat sie zbieraé
nowe piesni ludowe i chronié¢
przed zapomnieniem te, kto-
re juz znat.

W 1941 roku zostal przewie-
ziony do wiezienia w Katowi-
cach, gdzie miat czekaé na
rozprawe. Spedzit tam ponad
pét roku. Skazano go na 6 lat
ciezkiego wiezienia za przy-
gotowywanie zamachu stanu
(wedlug wspomnien pierwotnie
miat otrzymaé kare $Smierci,
ale przed straceniem urato-
wat go przyjaciel). Nastep-
nie przewieziono go do wie-
zienia w Bytomiu, a potem
w Raciborzu. Tam pod koniec
okresu okupacji zajmowal sie
kontrola ksiazek w biblio-
tece.

Studia, kariera
nauvkowa i krytyka
muzyczna

Po zakonczeniu II wojny swia-
towej Adolf Dygacz konty-
nuowal przerwana edukacje.
W Wyzszym Studium Nauk Spo-
teczno-Gospodarczych w Kato-
wicach (obecnie Uniwersytet
Ekonomiczny w Katowicach)
studiowat nauki ekonomicz-
no-prawne, a réwnoczesnie
w Panstwowej Wyzszej Szko-
le Muzycznej w Katowicach
(obecnie Akademia Muzyczna
im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach) — nauki muzycz-
no-pedagogiczne oraz teorie

muzyki. Na Uniwersytecie
Jagiellonskim uczestniczyl
w studiach muzykologicz-

nych. Po obronie pracy pt.
Charakterystyka piesni lu-
dowej na Slasku Opolskim
uzyskat tam w 1952 roku ty-
tut magistra filozofii.
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B Adolf Dygacz z nutami,
okres studiow, 1946 rok
(Zrodto: archiwum prywatne
Janiny Lipinskiej-Dygacz)

Pierwszy stopien w karie-
rze naukowej Adolfa Dygacza
zwigzany byl z Uniwersyte-
tem Wroctawskim, gdzie w 1962
roku obronit prace doktorska
z zakresu nauk etnograficz-
nych. Habilitowat sie na Uni-
wersytecie im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu w 1975 roku,



tytut profesora natomiast
zdobyt w 1991 roku na Uni-
wersytecie Slaskim (do czego
przyczynito sie m.in. wydanie
ksiazki Piesni ludowe miasta
Katowic) .

W latach 1947-1970 Adolf Dy-
gacz prowadzit bardzo aktywna
dziatalnosé w $laskim zyciu
kulturalnym, =zwtaszcza jako
recenzent muzyczny. Wspdi-
pracowat woéwczas z ,Trybuna
Robotnicza” oraz pismami ,Pa-
norama”, ,Poglady” i ,Zycie
Spiewacze”. Charakterystycz-
ne dla jego pisarstwa bylo
to, ze unikal niepotrzebnej,
a tym bardziej krzywdzace]
krytyki, na rzecz podkre-
$lania tych aspektéw, ktore
byty pozytywne.

Przez wiele 1lat byt kon-
sultantem Polskiego Radia
w Katowicach oraz Panstwo-
wego Zespoilu Piesni i Tan-
ca ,S8lask”. Czesto zasiadatl
w Jjury réznych festiwali
oraz przegladéw. Byt czion-
kiem wielu stowarzyszen.

Dzialalnascé
pepularyzatorska
i wydawnicza

Adolf Dygacz jest autorem
wielu ksigzek poswieconych
piesniom ludowym. Pierwszy-
mi Jjego publikacjami byty
dwie serie Spiewnika radio-
wej czelodki (1953, 1954).
Kolejna - Piesni ludowe Sla-
ska Opolskiego (1954) wyda-
ne wspdélnie z Jbézefem Lige-
za. Dwa lata pézniej ukazal
sie Spiewnik opolski (1956) .
Zapoczatkowaty one serie pu-
blikacji o piesniach po-
chodzacych z réznych cze-
$éci Gérnego Slaska i Zagle-
bia Dabrowskiego. W kolejno-
S$ci chronologicznej mozna tu
wymienié: Piesni ludowe mia-
sta Katowic. Zrédia i doku-
mentacja (1987), Nasze Ka-
towice to piekne miastecz-
ko. Spiewnik piesni ludowych
w Katowicach (1988), Pie-
sni katowickie. Wybdér ZzZrdédei

i opracowanie (1996), Spiew-
nik piesni Zagtebia Dabrow-
skiego. Wybér zZrédei i opra-
cowanie (1996) , Spiewnik
piesni lublinieckich. Wybdér
Zréde? i opracowanie (1999),
Swietochlowice w piesni lu-
dowej (2002) oraz Slaskie
piesni ludowe. Wybér Zzrdédei
i opracowanie (1995).

W dorobku Adolfa Dygacza nie
mozna pomingé¢ publikacji po-
Swieconych piesniom gérni-
czym, Jjak: Piesni gérnicze.
Studium i materiaty (1960),
Ludowe piesni gérnicze w Za-
giebiu Dabrowskim. Studium
folklorystyczne (1975) oraz
Piesni gérnicze. Wybdér Zrod-
det i opracowanie (1995).
Waznym tematem historycz-
nym podejmowanym w piesniach
ludowych na Gérnym S$lasku
i Zagtebiu Dabrowskim bytly
powstania $Slaskie. W ra-
mach tego zagadnienia ukaza-
ty sie m.in. Slaskie piesni
powstancze z lat 1919-1921
(1958) oraz Piesni powstan-



B Adolf Dygacz z biskupem
Damianem Zimoniem,

lata 80. XX wieku

(Zrodto: archiwum prywatne
Janiny Lipinskiej-Dygacz)

cze. Wybér Zréde? i opraco-
wanie (1997).
Podsumowaniem pionierskich

badan na temat folkloru
mieszkancé4w nadodrzanskich
wsi Jjest publikacja Rze-

ka Odra w polskiej piesni
ludowej. Studium folklory-
styczne (1966). Wsréd po-
zostatych publikacji ksiaz-

kowych Adolfa Dygacza do-
tyczacych piesni mozna wy-
mienié jeszcze: Piesni swa-
wolne ze zbioréw Adolfa Dy-
gacza (2002), RozsSpiewany
Slask (2002) czy opubliko-
wana juz po Smierci uczone-
go - Swieta Barbara w pie-
$niach. Zrédia i dokumenta-
cja (2004). Dla autora mia-
la ona szczegdélne =znacze-
nie. Zadedykowat ja bowiem
papiezowi Janowi Pawiowi IT
i chcial mu osobiscie wreczyé
podczas podrézy do Watykanu.

Adelf Dygacz 1L

Zmart jednak 6 kwietnia 2004
roku. Jego marzenie speitnita
szes$¢ miesiecy pdzniej zona
Janina Lipinska-Dygacz.
Nalezy wspomniecé¢ tak-
ze o publikacjach niezwia-
zanych $cisle 2z piesniami,
jak Cztery pory roku w przy-
stowiach. Ze zbioréw prof.
Adolfa Dygacza (2000) czy
wydanej wspbélnie z Alojzym
Kopoczkiem — Polskie instru-
menty ludowe. Studia folklo-
rystyczne (1981).

Adolf Dygacz byl autorem wie-
lu artykuié4w w czasopismach
naukowych i popularno-nauko-
wych, takich jak ,Literatura
Ludowa”, ,Ziemia Bedzinska”
czy ,Opolski Rocznik Muzeal-
ny”. Napisal takze wiele tek-
stébw prasowych, drukowanych
w: ,Trybunie Robotniczej”,
,Dzienniku Zachodnim”, ,Wie-
czorze”, ,Pogladach”, ,Zwro-
cie”, ,Przemianach”, ,S$lasku
Literackim”, ,Gtosie Ludu”,
~Przegladzie Kulturalnym”,
,My$li Wolnej” czy ,Ogniwie”.



bzialalnoseé w radiu
i telewizji

Dziatalnosé popularyzator-
ska Adolfa Dygacza nie ogra-
niczata sie tylko do publi-
cystyki i opracowan ksiaz-
kowych - realizowat tak-
ze autorskie audycje w radiu
i telewizji, m.in. w latach
1949-1955 prowadzit w kato-

wickim oddziale Polskiego
Radia Slaski informator mu-
zyczny.

Wspdipraca z telewizja roz-
poczeta sie w 1957 roku od
stworzenia sygnaiu dzwieko-
wego planszy wywotawcze]j dla
Telewizji Katowice (obec-
nie TVP 3 Katowice). Pocho-
dzi ona z melodii piesni lu-
dowej Drzemie¢ mi sie, drze-
mie. Najpopularniejsza audy-
cja Adolfa Dygacza byt cykl
Z teki folklorystycznej Adol-
fa Dygacza przygotowywany
w studiu Telewizji Katowice.
Poczatkowo (od 1969 roku) byl

B Adolf Dygacz na nominacji
doktorskiej Krystyny Turek,
1982 rok (Zrodio: archiwum
prywatne Krystyny Turek)

emitowany w programie regio-
nalnym, od 1971 do 1976 roku
— ogdélnopolskim.

Dzialalnascé
pedagaegiczna

Dziatalnosé pedagogiczna
rozpoczatl w Panstwowej Wyz-

sze]j Szkole Muzycznej, gdzie
wyktadat przedmioty teore-
tyczne oraz kierowat semina-
riami az do 1975 roku. W la-
tach 1974-1980 pracowat na
Uniwersytecie Wroctawskim,
a od 1980 roku zwiazal sie
z filig Uniwersytetu élaskiego
w Cieszynie, gdzie do 1999
roku byt wyktadowca na Wydzia-
le Pedagogiczno-Artystycznym.
Pasja pedagogiczna Adolfa
Dygacza byta bardzo docenia-
na przez ucznidéw. Jego wy-
chowankowie we wspomnieniach
podkreslaja, ze wszystkich



studentéw czy magistrantow
traktowat réwno i sprawie-
dliwie. Dla kazdego znajdo-
wat czas. Przyjazne i wyro-
zumiate podejscie do dru-
giej osoby, a takze toleran-
cyjny i nienasmiewajacy sie
sposéb komentowania pomysitéw
uczniéw powodowal, ze stu-
denci licznie uczeszczali na
prowadzone przez niego zaje-
cia i seminaria.

bziaXalnosé naukowa

Zapisy piesni zbierane przez
Adolfa Dygacza od 1933 do
1939 roku w wiekszosci nie
zachowaty sie. Materia-
ty przechowywane w domu ro-
dzinnym zniszczyl® hitlerow-
ski ,powiernik” (Treuhén-
der), zarzadzajacy gospo-
darstwem Jjego ojca w okre-
sie okupacji. 2Zbiér piesni
z okresu stuzby wojskowe],
pozostawiony w mieszkaniu

B Adolf Dygacz podczas zajec
w filii Uniwersytetu Slaskiego
w Cieszynie, lata 90. XX wieku
(Zrodto: archiwum prywatne
Janiny Lipinskiej-Dygacz)

studenckim, ulegit spaleniu
we wrzesniu 1939 roku. Prze-
trwaty jedynie niektére za-
pisy powstale w czasie nauki
w szkole podstawowej i Sred-
niej oraz w niewielkim stop-
niu zbiér z okresu okupacii,
gdyz wieksza jego czesé zo-
stata skonfiskowana podczas

aresztowania przez gestapo.

W latach 1950-1955 Adolf Dy-
gacz brat udziat w Akcji
Zbierania Folkloru Muzyczne-
go jako kierownik grupy ,Po%-
noc” ekipy $lasko-dabrow-
skiej. Akcja zorganizowana
zostata przez Panstwowy In-
stytut Sztuki PAN w Warsza-
wie na terenie catego kra-
ju, a jej celem byio zacho-
wanie zanikajacej Jjuz wte-
dy muzyki ludowej. Podczas
jej trwania udato sie zapi-



saé¢ okolo 3500 piesni z ob-
szaru Gérnego Slaska i 3000
z Zagitebia Dabrowskiego.

W kolejnych latach juz w ra-
mach prywatnych wyjazdéw te-
renowych Adolf Dygacz stale
powiekszal swdj zbidr.
Dorobek naukowy Adolfa Dyga-
cza jest tak duzy, ze jego do-
ktadne policzenie jest obec-
nie bardzo trudne. Najcze-
Sciej wskazuje sie, ze sktada
sie na niego okolo 12 tysiecy
zapisow piesni. Do tego set-
ki przysidéw, porzekadetr, za-
gadek, anegdot oraz opowiesci
ludowych.

Adolf Dygacz staral sie wy-
szukiwa¢ w polskiej folklo-
rystyce dziedziny, ktére do-
tychczas byly stabo rozpo-
znane. Najlepszym tego przy-
ktadem jest skupienie sie
na twérczosci grup zawo-
dowych, zwtaszcza gbérnikow
i hutnikéw. W Polsce jego ba-
dania miaty charakter pio-
nierski. Warto podkreslicé
kontakty Adolfa Dygacza

z Dbadaczami zagranicznymi,
skupionymi wokét Miedzyna-
rodowego Centrum Badan nad
Piesnia Robotnicza, w kté-
rym uczony byl przedstawi-
cielem Polski. Kongres ini-
cjujacy spotkania te]j grupy
odbyt* sie w 1961 roku w Li-
blicach koto Pragi, nastepne
w Valenje (1965) i Budapesz-
cie (do 1968).

Kolejnym waznym tematem byly

piesni powstancze, plebi-
scytowe, okupacji hitle-
rowskiej oraz rewolucyjne.

Szczegbélna wage przywiazy-
wat do utworédw pochodzacych
z ziemi opolskiej, lubli-
nieckie]j, Zagiebia Dabrow-
skiego, a takze miasta Kato-
wic. Zwrécit ponadto uwage na
kwestie budownictwa instru-
mentéw, zwtaszcza szklanych,
wytwarzanych przez hutnikoéw.
Istotnymi watkami badawczy-
mi byty ponadto poszuki-
wanie historycznych zrdédel
i powiazan folkloru w pol-
skiej twoérczosci literackiej

i kompozytorskiej czy anali-
za pordwnawcza piesni pocho-
dzacych z réznych czesci Eu-
ropy.

W pracy badawczej Adolf Dygacz
kierowat sie zasada ,ocalié
od zapomnienia”. Sprzeciwiatl
sie autocenzurze i naukow-
com twierdzacym, ze wytwo-
ry kultury ludowej, ktére sa
nieprzyzwoite, obsceniczne,
nalezy pomijaé¢. Nie warto-
Sciowat ich, lecz przyjmowal
takie, jakimi sa.

B Adolf Dygacz i Janina
Lipinska-Dygacz podczas
spotkania z Zespoiem
Spiewaczym ,Ksiazeniczanki”
(Zrodto: archiwum prywatne
Janiny Lipinskiej-Dygacz)






B Adolf Dygacz przy fortepianie
(Zrodto: archiwum prywatne
Janiny Lipinskiej-Dygacz)
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O piesni ludowej i archiwum
prafescra Adelfa Dy&gacza

Czym jest piesn
ludowa?

Istnieje kilka cech typowych
dla piesni ludowych, kté-
re pozwalaja na ich scha-
rakteryzowanie. Przyjmuje
sie, ze sa to kroétkie for-
my nalezace do poezji ludo-
wej, nierozerwalnie zwiazane
z muzyka. Zawsze $Spiewane,
czesto wytacznie jednogtoso-
wo, ewentualnie z akompania-
mentem charakterystycznych,
regionalnych, instrumentéw.
Towarzyszyty rdéznym przeja-
wom zycia lokalnych spotecz-
nosci, utrwalaly wazne mo-
menty i osobiste historie
oraz realia nietatwej co-
dziennosci. Przez wiele lat
nie istniaty jako samoist-
ne utwory artystyczne. Byty
wplecione w lokalne zwyczaje
i obrzedy, takie jak wesela,
koledowanie, dozynki, wyko-
nywano je przy pracy, Spie-
wano podczas zabawy.

Ich warstwa melodyczna jest
powtarzalna, tatwa do zapa-
mietania, gdyz - co charak-
terystyczne - utwory te byiy
przekazywane ustnie z poko-
lenia na pokolenie. Zysku-
jac akceptacje spoiecznosci,
rozpowszechniaty sie i ule-
gaty przeksztaiceniom. Z re-
guly sa zatem anonimowe, maja
wiele wariantédw tekstowych
i muzycznych. Zdarza sie jed-
nak, szczegdlnie w piesniach
powstanczych, iz ich autorzy
sa znani (dzieje sie tak wow-
czas, gdy pies$n spisana zo-
staje niediugo po jej stwo-
rzeniu) .

Piesn ludowa jest takze waz-
nym elementem dziedzictwa
kulturowego Gérnego Slaska
i Zagitebia Dabrowskiego.
Funkcjonujac na obszarze
uprzemystowionym, wyksztai-
cita odmienna tematycz-
nie grupe - piesn robotni-
cza, ktéra nawigzuje do kul-
tu pracy, gérniczo-hutniczej
obrzedowosci, dotyczy pro-

bleméw zwiazanych 2z bezro-
bociem, bieda, odzwiercie-
dla trudne realia pracowni-
kéw podyktowane zawitymi lo-
sami historycznymi.

Klasyfikacja piesni
ludowych

Problem przyporzadkowania
piesni do poszczegdélnych ka-
tegorii towarzyszyt folklo-
rystom niemal od zawsze. Po-
jedynczy utwér mégt byé zwia-
zany z obrzedem (np. wese-
lem), zawieraé¢ watki milo-
sne oraz wzmianki o zawodzie
(jak miato to miejsce w przy-
padku wesela hutniczego), co
powodowato trudnosci i nie-
konsekwencije przy ujmowaniu
w sztywne ramy klasyfikacji.
Dodatkowo problem stwarza-
ty fragmentarycznosé¢ i dwu-
znacznosé¢ tekstoéw.

Adolf Dygacz, specjalizujac
sie w folklorze gdérniczo-
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hutniczym, wypracowat wta-
sna koncepcje podziatu tema-
tycznego tychze piesni, kté-
ra Jjest wuzupeilnieniem ha-
stowej klasyfikacji autor-
stwa Jana Stanistawa Bystro-
nia oraz modyfikacji dodanych
przez Jana Sadownika o mu-
zyczne tradycje grup zawo-
dowych. Systematyki te =zo-
staty uwzglednione takze na
wystawie, materiat piesnio-
wy podzielono zatem na trzy
dziaty:

B piesni obrzedowe - zwia-
zane z akcja obrzedu, wyko-
nywane w konkretnym czasie
i okolicznosciach;

B piesni zawodowe - opowia-
dajace o zawodzie lub o wy-
konywanej pracy, obowiazkach
i zyciu codziennym pracow-
nikéw kopaln, hut, flisakoéw,
gospodarzy i przedstawicieli
innych profesji;

B piesni powszechne - $Spie-
wane przez lokalnag spotecz-
nosé w réznych okoliczno-
Sciach, towarzyszace zaba-

I& O piesni ludawej

wie, ale takze momentom tra-
gicznym, zwiazanym z waznymi
wydarzeniami historycznymi.
W ramach kazdego 2z dzia-
16w wyrdznione zostaty ga-
tunki piesni okreslone ha-
stem gtéwnym, np. piesni mi-
tosne, piesni historyczne,
piesni goérnicze, oraz hastem
pobocznym, ktére pozwala na
dalsze zrdznicowanie utwo-
réow w ramach jednego gatun-
ku, np. piesni historyczne -
powstancze.

Paochodzenie piesni ze
zbiorow prof. Adelfa
Dy &acza i spasdb ich
zapisu

W zbiorze Adolfa Dygacza do-
minuja tradycyjne piesni lu-
dowe z terenu:

B historycznego Gérnego $la-
ska, obejmujacego $lask Opol-
ski, Slask Cieszynski oraz

tereny zagiebia weglowe-
go ciagnacego sie od Byto-
mia i Katowic az po Rybnik
i Racibérz;

B Zagtebia Dabrowskiego, kté-
re obejmuje w szerokim wa-
riancie powiaty bedzinski,
zawiercianski, olkuski oraz
miasta na prawach powiatu -
Sosnowiec i Dabrowe Gérni-
cza wraz z ich historycznymi
dzielnicami.

Poza wymienionymi obszara-
mi uczony prowadziit réwniez
intensywne badania nad pie-
$nia hutnikéw na terenie ca-
tej Polski. W zachowanych
zbiorach znajduja sie ponad-
to piesni obcojezyczne, po-
zyskane z licznych zrdédel
etnomuzykologicznych, zebra-
ne podczas kongreséw, konfe-
rencji i wyjazdéw zagranicz-
nych.

Adolf Dygacz, zapisujac tekst
piesni, starat sie oddaé¢ re-
gionalne odrebnosci jezyko-
we. Stosowal tzw. zapis poi-
fonetyczny, bazujacy na al-



B Rekopis i maszynopis piesni ludowej
ze zbiorow Adolfa Dygacza
(Zrédto: archiwum MGPE)
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B Zapis piesni ludowej
ze zbioroéw Adolfa Dygacza
(Zrédio: archiwum MGPE)
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fabecie polskim, co utatwia-
1o odczytanie i zrozumienie
tekstu, zwtaszcza osobom,
ktére nie miaty przygotowania
jezykoznawczego, prowadzito
jednak do utraty i zatarcia
wielu jego istotnych cech.
Na wystawie i w katalogu po-
stanowiono zachowaé oryginal-
ny sposéb transkrypcji Adol-
fa Dygacza, bez ingerencji
w warstwe stowno-melodyczna.
Podczas badan tereno-
wych utwory byly zapisywane
w zeszytach nutowych i re-
jestrowane na magnetofonach.
Przepisywanie nagran oraz
rekopisé4w z warstwa nutowa
i tekstowa nastepowalo pdz-
niej na maszynie do pisa-
nia, po powrocie folklory-
sty ,z terenu”.



Piesni ocbrzedowe

Piesni obrzedowe wiaza sie
Z wierzeniowoscia, zardw-
no ta wyptywajaca z religii
chrzescijanskiej, jak i ta,
u ktérej podstaw leza przeko-
nania o charakterze magicz-
nym, a takze z obowiazujacy-
mi na danym terenie formami
obyczajowymi. Okazji do ich
Spiewania byto wiele, dlate-
go w bogatym zbiorze materia-
16w muzycznych Adolfa Dygacza
odnajdziemy piesni rodzinne,
m.in. narodzinowe, weselne
i pogrzebowe, jak roéwniez
zZwiazane z obrzedowoscia do-
roczna i towarzyszace sSwie-
towaniu. Maja znaczenie sym-
boliczne, nierzadko sa prze-
ksztatcane w widowiska sce-
niczne i wykonywane z akompa-
niamentem rodzimych instru-
menté4w muzycznych.

W ramach obrzedowosci dorocz-
nej w okreslonych porach roku
— wedilug ustalonego, trady-
cyjnego rytmu - obchodzo-
no cykliczne wydarzenia, np.
zima koledowano, wiosna cho-

dzono z marzanna i gaikiem,
latem odbywaty sie dozynki,
a Jjesienia s$piewano podczas
wspélnych prac gospodarskich,
takich jak darcie pierza.

Na terenie Gérnego Slaska
i Zagiebia Dabrowskiego waz-
nymi uroczystosciami w obre-
bie obrzedowosci dorocznej
byty obchody dnia patrona po-
pularnych - z racji przemy-
siu - zawodéw, co kwalifikowa-
ne jest takze do folkloru za-
wodowego, skrzetnie archiwi-
zowanego przez Adolfa Dyga-
cza.

Piesni zwigzane
2 cbrzedowascig
doroczng

Piesni  marzankowe Spiewa-
no na przetomie zimy i wiosny
w trakcie przejscia przez wies
mtodziezy z przystrojona w ko-
biecy stréj sitomiang kukita -
marzanng, ktéra topiono badz

palono, wypedzajac tym samym
zimno, choroby i zto oraz wie-
rzac, ze obrzed ten przyspie-
szy i wzbogaci plony. Wykony-
wano woéwczas piesn - Marzan-
ke, sktadajaca sie z kilku-
dziesieciu zwrotek. Znane sa
warianty gérnicze tej piesni,
w ktérych marzanne prowadza
goérnicy.

Aby wiosenne zbiory byty obfi-
te, bezposrednio po zniszcze-
niu czy pozbyciu sie marzan-
ny nastepowat powrét pocho-
du z goikiem - przyozdobio-
nym w barwne wstazki i malo-
wane skorupki jajek zielonym
wierzchotkiem drzewa, zazwy-
czaj mtodego sSwierku, symbo-
lizujacym wiosne i nowe zy-
cie. Spiewano wéwczas rado-
sna piesn o pozegnaniu marza-
necki i przyniesieniu latoro-
s1li do wsi.

W pbézniejszych czasach obrze-
dy te zostaty od siebie od-
dzielone. Czesciej chadzano
z goikiem, przewaznie w Po-
niedziatek Wielkanocny. Tresé
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B Topienie marzanny, Bedzin,
2014 rok (fot. Robert Garstka)

22 0 piesni ludawej

piesni goikowych to przede
wszystkim pochwaty i zycze-
nia dla odwiedzanych gospo-
darzy, za ktdére nalezal sie
symboliczny datek. Dziewcze-
tom chodzacym z goikiem go-
spodynie ktadly do koszyka
szynke oraz jajka - symbo-
le ptodnosci i zycia. Podczas
badan terenowych Adolf Dygacz
zapisat kilkadziesiat tekstéw
marzankowych i goikowych, po-
chodzacych przede wszystkim
z Gérnego Slaska.

Bogata w $piewy byla takze
wigilia $w. Jana, znana pod
nazwa, nocy sSwietojanskiej lub
sobétki. Byta to czerwcowa
noc zwiazana z letnim prze-
sileniem stonica, czas, kiedy
wedle przekonan ogien, woda
i rosliny =zyskiwaly szcze-
gélna moc, podczas ktoérej
— co czesto uwidacznia sie
w tekstach piesni - kojarzy-
ty sie matzenstwa. Dziewcze-
ta wyplataty i puszczaty na
wode wianki. Kawaler, ktére-
mu podobata sie panna, starat



sie wykonany przez nia wylo-
wié, co przepowiadato narze-
czenstwo. Podczas tych zabaw
dziewczeta Spiewaty piesni
mitosne, ktérych bohaterowie
przezywali najrézniejsze pe-
rypetie i rozterki sercowe.

Dzisiaj wieczor krotki,
zapalmy sobotki,

hej, dziewki wybrane,
bylem przepasane,
tancujcie na dworze

az do rannej zorze,

az do Switania,

a nie bez grania.

Hej, chiopcy wybrani,
bylem przepasani,

z dziewkami skakajcie,
ogien rozniecajcie,

a ktadzcie cisowe,
polana Swierkowe,

bo sie nam rosi
byliczka po wsi.

Palcie dzis sobotki,
bo jest wieczor krotki,
hej, grajki wybrani,

| bylem przepasani,

I dudy niech dudaja,

| multanki gegaja,

| niech graja skrzypeczki,
| drumle, piszczateczki.

Zwyczaje i obrzedy letnie
wigzaty sie z pracami w polu
i mialty na celu =zaklinanie
przyrody oraz zapewnienie
ciagtosci urodzaju, a tym sa-
mym obfite plony. Najwazniej-
sze z rolniczych swiat - do-
zynki - poprzedzatly zniwa,
na ktére wediug tradycji za-
gtebiowskich muzyka grana
w polu przez skrzypcéw zwoly-
wano ludzi ze wsi do pomocy,
a dziewczeta w trakcie pra-
cy wykonywatly wesole i zarto-
bliwe piesni zwane dnidéwkami.
W dzien dozynek orszak na cze-
le z przodownica udawat sie
do dworu wtasciciela. Oczeku-
jac na jego wyjscie, sSpiewano.
Po powitaniu pana nastepowato
wreczenie dozynkowego wien-
ca, poczestunek oraz zabawa.

Swieta Bozego Narodzenia to
okres bogaty w zwyczaje i ob-
rzedy, urozmaicony odwiedzi-
nami grup koledniczych, ktére
chodzac od domu do domu, $pie-
waty i sktadaty zyczenia w za-
mian za symboliczne datki. Roz-
wijajacy sie na terenie Gérnego
élaska i Zagiebia Dabrowskie-
go przemyst wpiywat na tematy-
ke swiatecznych przedstawien -
w archiwum Adolfa Dygacza
znajduje sie Hutnicza szopka
stanowiaca cenny zabytek za-
nikajacej juz dzis, tradycy]j-
nej kultury muzycznej.

| A pojdzcie ku nam, kolede |
| wam dam, |
| pO jabtuszku, po orzeszku, |
| obleczcie se po kozuszku, |
| bedziemy spiewac I
| 1 koledowac. I
'A_péjdécie ku nam, kolede !
I wam dam, !
| p6jdz ty Kuba do bednarza I
I i ty Szymek do rymarza, 1
I Jod od hutnika, Tom od gérnika. |

[ e e T T o4
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B Grupa herodowa,

Dabrowa Zielona, 2004 rok

(fot. Antoni Kreis)
Muzykowano réwniez w ostat-
nie dni karnawatu, czyli
w ostatki lub zapusty. Na
wsiach pojawiaty sie kolejne
grupy przebierancéw, ktérym
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towarzyszyt grajek, czesto
skrzypek. Karnawatowe ob-
chody konczyt Popielec, pod-
czas ktérego odbywat sie za-
pis mioduch do kobiecego ce-
chu, a bawigce sie kobiety
Spiewaty i tanczyty konopny
taniec.

Piesni zwigzane
2 cbrzedowascig
rodzinng

Obrzedowo$é rodzinna zwiaza-
na byta z cyklem ludzkiego
zycia, szczegdélnie narodzi-
nami, zas$lubinami i Smiercia
oraz réznego rodzaju rocz-
nicami. Poniewaz tradycyj-
ne spotecznosci lokalne byty
religijne, obrzedowosé ro-
dzinna dostosowywano do ka-
lendarza koscielnego.

Dawne utwory weselne ukazu-
ja tradycyjny przebieg tego
wydarzenia, w ktérym podczas
nastepujacych po sobie ele-
mentédw uroczystosci oproécz
miodej pary uczestniczylo
wiele oséb, peinigcych okre-
$lone funkcje. Dla obrzedu
weselnego charakterystyczne
sa tradycyjne teksty oracji
i piesni, tance oraz rekwi-
zyty. Wesele Ijeszcze przed
I wojna sSwiatowg trwato zwy-
kle do tygodnia. W weselnym



folklorze gérniczym i hutni-
czym prezentowano kandydata
na meza, podkreslajac dodat-
kowo jego zalety i pozycje
zawodowa. Istotna role peil-
nity réwniez sSpiewane przez
druzbe piesni poprzedzajace
wygloszenie weselnego toa-
stu. Nawigzywaly do ciezkiej
pracy, zawieraty zyczenia
zdrowia, pomyslnosci, opie-
ki patrondéw oraz potomstwa,
ktére zostanie  wychowane
w tradycjach charaktery-
stycznych dla tych zawoddéw.
Niezwykle cennym zabytkiem
muzycznym jest zachowany
w archiwum A. Dygacza Hutni-
czy obrzed weselny, odzwier-
ciedlajacy szczegdiowy prze-
bieg tego tradycyjnego wyda-
rzenia.

W piesniach obrzedowych po-
dejmowana byta takze przejmu-
jaca tematyka smierci cziton-
kéw rodziny. Rados$é¢ sprawia-
1o natomiast pojawienie sie
potomstwa, co szczegdblnie
podkreslano w folklorze gér-

niczo-hutniczym, gdzie pra-
ca stawatla sie takze trady-
cja rodzinna, przekazywang
z pokolenia na pokolenie.

B Uroczystosé pogrzebowa,
lata 30. XX wieku

(Zroédio: archiwum MGPE,
fot. Franciszek Mielczarek)
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Piesni obrzedowe
gdérniczo-hutnicze

Do obrzedowosci dorocznej
wtaczano obchody dnia patro-
na zawodu. W gérnictwie byla
to s$wieta Barbara, w hutnic-
twie Swiety Florian.
Barbérka, czyli dzien s$wie-
tej Barbary, przypadajacy
wedtug kalendarza 4 grudnia,
jest nieoditacznie zwigzany
z gérnictwem - to wazna uro-
czystosé religijna i ludowa.
Obchody koscielne w inten-
cji gérnikéw maja wielowie-
kowa tradycje, od poczatku
XIX wieku natomiast zaczety
przewaza¢ elementy s$Swieckie
i wyksztatcit sie okreslo-
ny program Swietowania, kté-
rego nieodtaczna czescia byl
przemarsz na uroczysta msze
swieta.

Hutnicze piesni obrzedowe
byty wykonywane 4 maja pod-
czas Swieta patrona ludzi
zagrozonych zywiolem ognia
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— Swietego Floriana. Spisa-
ne przez Adolfa Dygacza pie-
$ni nawiazywaty réwniez do
starych zwyczajéw hutniczych
zwanych zacigganiem, sznuro-
waniem oraz posSwieceniem pie-
ca czy wyswiecaniem majstra.

B Czeladzka Goérnicza Orkiestra
Deta idaca w Barborke
ulicami dzielnicy robotniczej,

Bedzin-Grodziec,

(fot.

2017 rok
Robert Garstka)



Piesni zawoedawe

Szczegbélne miejsce w archi-
walnej kolekcji muzycznej
Adolfa Dygacza zajmuja pie-
$ni grup zawodowych, ktére
na terenie uprzemystowione-
go Gérnego Slaska i Zagiebia
Dabrowskiego zwiazane byty
gidéwnie z goérnictwem i hut-
nictwem. O tym, Jjak istot-
na dla uczonego stata sie ta
tematyka, swiadczy praca Lu-
dowe piesni gérnicze w Za-
gtebiu Dabrowskim, w ktérej
folklorysta dokonat wtasnej
systematyki, wyodrebniajac
w zasobach folkloru muzycz-
nego tych grup piesni obrze-
dowe i zwyczajowe, histo-
ryczne, spoleczne i rewolu-
cyjne, o zawodzie, o pracy,
rodzinne, towarzyskie, za-
lotne i mi%tosne, komiczne
i satyryczne, o muzykowaniu
i tancu oraz tance zawodowe.
Tak opracowana klasyfikacja
ukazuje bogactwo i réznorod-
nosé zwlaszcza folkloru gér-
niczego, zaréwno w warstwie
stownej, jak i melodycznej.

Stanowi on ciekawa opowiesé
o zyciu codziennym, ciezkiej
pracy, honorze, przywiaza-
niu do zawodu, ale tak:ze
o obyczajowosci, dniu powsze-
dnim, rodzinie czy tez zaba-
wie. W gérniczym repertuarze
odnajdziemy sporo piesni
o kowalach, $lusarzach, sto-
larzach, gdyz w kopalniach
pracowali réwniez przedsta-
wiciele tych profesji.

Po odkryciu piesni ropiar-

skiej Adolf Dygacz zain-
teresowat sie tradycyj-
na twdérczoscia Zwiazana

z przemysiem naftowym.

Swoimi badaniami terenowy-
mi objat zaktady znajduja-
ce sie w obrebie powiatu
krosnienskiego, odnotowu-
jac 37 piesni z réznymi wa-

riantami. Choé przewazaty
w nich znane melodie, nowy
ropiarski tekst stat sie

istotnym zrédiem informa-
cji o procesach produkcyj-
nych, jakie zachodzity przy
wydobyciu nafty.

B Gornik w mundurze galowym,
1985 rok
(fot. Antoni Kreils)

Piesni zawocdowe
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Piesni gornicze

Budujac witasna systematyke
folkloru muzycznego, Adolf
Dygacz wprowadzit podziat na
piesni o zawodzie oraz piesni
o pracy. W piesniach o zawo-
dzie podkreslane byty =zale-
ty gérnikéw — ich honor, pra-
cowitosé, wytrwatosé, a tak-
ze estyma - szacunek u ludzi,
powodzenie u dziewczat. Kry-
tykowano niesumiennosé ro-
botnikéw stroniacych od wy-
sitku, co przewija sie tak-
ze w gbérniczych anegdotach,
opowiesciach i przysiowiach.
Piesni o pracy odnosily sie
do codziennych gérniczych
czynnosci - wczesnej pobud-
ki, zabrania naszykowanego
przez zone $niadania i lampy
gérniczej, drogi na szychte,
dotarcia pod ziemie za po-
moca drabin, kubléw i wind,
powrotu do domu i odpoczyn-
ku przy kufelku piwa. Droga
gérnika do miejsca pracy byta
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zazwyczaj diuga i uciazliwa,
pokonywana pieszo, na skré-
ty, przez pola i miedze.

Wpé1 do szdstej dzwoniag,
gornik sie wybiera,

Zona lampke daje

i drzwi mu otwiera.

Klatka na dot zjezdza,
idzie ku przodkowi

i méwi ,Szczesé Boze”
swojemu Sleprowi.

Piesni relacjonowaty takze
wydarzenia w kopalni, spo-
ro miejsca poswiecajac ko-

niom, giéwnej sile pocia-
gowej, wspierajacej gbérni-
kéw w ich trudzie. W tek-

stach znajdziemy ponadto na-
zwy charakterystycznych na-
rzedzi gérniczych, takich
jak kilof, perlik (mitotek
o gtadkich obustronnie obu-
chach), Zelazko (miot - klin
zelazny), topata, niecka dla
podrecznego zbierania wurob-

ku, laska do recznego dra-
zenia otworéw, tojowka, ka-
ganek, lampa karbidowa, rég

z prochem strzelniczym czy
taczka, oraz nieodtacznej
czesci ubioru goérnika - Zaty
(skérzany fartuch). Jest to
interesujacy korpus tekstow
dajacy dobre, niewyidealizo-
wane wyobrazenie o gdérniczym
rzemiosle, Jjego bolaczkach
i opresjach.

Piesni hutnicze

Piesn hutnicza wiazata z folk-
lorem gérniczym wspdlna te-
matyka, a takze postawy ide-
owe. Wiele utworéw stanowi-
10 wspdiwtasnosé obydwu grup
zawodowych, co Adolf Dygacz
tiumaczyt przede wszyst-
kim nierozdzielng przez lata
produkcja gérniczo-hutnicza,
a co za tym idzie - wspdlnota
Srodowiska, form towarzyskich
i warunkéw spoilecznych.



Podobnie jak w piesniach goér-
niczych, hutnicze utwory od-
zwierciedlaty prace zawodo-
wa, obyczaje pracownikéw hut,
dotyczyty mitosci, zycia ro-
dzinnego, codziennych obo-
wiazkéw i kwestii spolteczno-
politycznych. W twérczosci
tej grupy zawodowe]j istnialo
wiele zapozyczen, co uwidacz-
nia sie szczegdlnie w pie-
Sniach pracy, w ktérych nie-
rzadko ,podmieniano” zawéd na
hutniczy.

Piesn hutnicza zachowata jed-
nak odrebnosé i jest uznawa-
na za samodzielny dorobek mu-
zyczny hutnikéw. Z badan te-
renowych prowadzonych przez
Adolfa Dygacza wynika, ze
wykonawstwem piesni hutni-
czej interesowata sie spora
grupa ludzi, co nie byto od-
notowywane w literaturze lu-
doznawczej. W hutach szkia,
gdzie tradycyjny $Spiew roz-
legat sie czesto catymi no-
cami, zalecano muzykowanie
jako antidotum na sennosé

i sposdéb na utrzymanie sku-
pienia przy wykonywanej
pracy. Piesni o zawodzie,
przepeinione duma, akcento-

B Pracownik huty szk?a ,Wanda”
w Siemianowicach Slaskich
wykonuje wazon, 2005 rok

(fot. Antoni Kreils)
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29




30

O piesni ludowej

waly range spoleczna hutni-
czej grupy zawodowej. Glosi-
1y kult ciezkiej pracy, ktéra
~wzbogacata naréd” i przyno-
sita korzysci finansowe.

Piesni o pracy czesto utrzy-
mywano w stylu ,reportazu”
relacjonujacego codzienne
zycie pracownikéw. Oprécz
szczegblowego opisu dnidw-
ki nierzadko wymieniano na-
zwy narzedzi siuzacych hut-
nikom w pracy i odchodzacych
dzisiaj w =zapomnienie sta-
nowisk, takich jak pudlerz,
czyli robotnik, ktéry praco-
wat na pudloku — w pudlingar-
ni przy piecu pudlowym.

W piesniach hutniczych do-
tyczacych pracy akcentowano
réowniez - w sposéb skrajnie
rézny - kwestie finansowe.
Stuchajac ich, dowiadujemy
sie, ze u hutnika o pienigz-

B Szklane instrumenty muzyczne
ze zbioru prof. Adolfa Dygacza
(wlasnosc¢ Zespoitu Piesni

i Tarnca ,Slask” im. Stanis*awa
Hadyny w Koszecinie)

ki nietrudno, a takze, ze ta
grupa zawodowa musi chodzié¢
w trepach, gdyz nie ma bu-
téw, ma w skarpetkach dziu-
ry i1 spodnie potatane. Nale-
zy pamietaé, ze piesn hutni-
cza towarzyszyta pracownikom
w réznych okresach, réwniez
tych najgorszych - w momen-
cie strajkéw i bezrobocia.
Dzieki piesniom o tancach
hutniczych oraz przyspiew-
kom opisujacym kapele tej
grupy zawodowe] poznaje-
my nazwy tradycyjnych tancéw
i instrumenté4w towarzysza-
cych zabawie hutniczej spo-
tecznosci.

W ten sposéb Adolf Dygacz
zwrécit uwage na diabelskie
skrzypce - instrument wyste-
pujacy najczesciej w folklo-
rze muzycznym péinocnej Pol-
ski, na ktérym grywano roéw-
niez na $lasku. Znaczaca role
w hutnictwie peinito kon-
struowanie instrumentéw za
sprawa wspaniatego materiatu
produkcyjnego, czyli szkia.



Skrzypka, bas, piscotka
to cato kapela,

na nasym hucisku

grajom co niedziela.

Casem sie ta zachce
hutnikowej dziywce,
zadudli¢ do Spasu

na diobelskiej skrzypce.

Pozostale piesni
zawadowe

W kolekcji muzycznej Adolfa
Dygacza znalazty sie tak:ze
piesni o innych zawodach,
niezwiazane 2z przemysiem
gérniczo-hutniczym. Boga-
ty w tym =zakresie okazat
sie folklor muzyczny Nad-
odrza, zebrany przez folk-
loryste na Opolszczyznie.
Piesni zawodowe tych oko-
lic dokumentowaty =zajecia
pasterskie i prace rolni-
kéw, mysliwych, plecionka-

rzy, przewoznikéw i matacz-
korzy. Niestety rozwdéj ko-
munikacji, przemysiu drzew-
nego, regulacja rzek spra-
wity, iz obecnie sa to za-
wody zapomniane.

Piesni pasterskie s$piewano
przy wypasie bydia. Paste-
rze grali réwniez na kon-
struowanych we wlasnym za-
kresie instrumentach mu-
zycznych.

| Za kroYwami chodzid? |
| na piscotce piskoz, |
| wszyckie kaski poprzegrywoi,)
| ale nic nie zyskof. |

Popularnym zawodem na Nad-
odrzu bylo plecionkarstwo,
czyli wyplatanie wszelkiego
rodzaju koszykéw i lekkich,
drobnych mebli. W piesniach
odrzanskich wymieniane byo
takze przewozZnictwo, peitnia-
ce wazna role w komunikacji.
Najbardziej eksponowano wa-
tek przewoznika i dziewczy-

ny, ktéra ofiarowywata sie
w zamian za przewdz, a takze
motyw todziarzy zalecajacych
sie do panien w czasie prze-
prawy przez rzeke. W nad-
odrzanskiej kolekcji muzycz-
nej wystepuja réwniez piesni
mataczkorzy, czyli flisakéw
odrzanskich - grupy, ktéra
wygasta juz zawodowo. Wsréd
piesni spisanych przez Adol-
fa Dygacza na Gérnym Slasku
znajdziemy ponadto wzmian-
ki o ceglorzach, preclorzach,
garncarzach, miynarzach, mu-
rarzach i szewcach.

Piesni zawocdowe



B Plecionkarz Stanisftaw Lis

z Siewierza wyplata kosz,
1977 rok

(fot. Antoni Kreis)
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Piesni powszechne

Piesni powszechne nie byty
zazwyczaj ograniczone czasem
i miejscem, co oznacza, ze
Spiewano je niemal zawsze
i wszedzie, przy wielu oka-
zjach. Mialy réznorodne wa-
rianty stowne i melodyczne,
co w pewnym stopniu byto za-
lezne od miejsca ich wykony-
wania oraz okolicznosci.

WSréd nich wyréznia sie
epicka i epicko-liryczna
piesn ludowa, ktdéra na grun-
cie folklorystyki reprezen-
tuja ballada, dumka i piesn
o niezwykiym wydarzeniu.
Tworczosé ta dotyczyta naj-
czesciej tragicznych milo-
snych zdarzen, zawierata tez
motywy dotykajace sfery nad-
przyrodzonej. Tematyka mito-
sna dominowata takze w liry-
ce, gdzie stanowita nieprze-
brane bogactwo wielu histo-
rii, urozmaicanych niekiedy

B Zespo? Regionalny
,Pszczyna”, 1983 rok
(fot. Antoni Kreis)
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dwuznacznym jezykiem, spro-
wadzajacym sie do obscenicz-
nych wyrazen.

W piesniach powszechnych po-
ruszane byly tematy poli-
tyczne, lokalno-spoteczne
i historyczne, ktére w zalez-
nosci od kontekstu mogty od-
zwierciedlaé¢ lokalne proble-
my, by¢ zartobliwe (a wrecz
przesmiewcze, satyryczne)
lub powazne, np. patriotycz-
ne, wupamietniajace istot-
ne wydarzenia, takie jak po-
wstania czy strajki okupacy]j-
ne w zaktadach pracy. Istot-
na role petnity réwniez pie-
$ni rodzinne, opisujace co-
dziennos¢ - obowiazki domo-
we, relacje rodzicéow i dzie-
ci, sposdéb spedzania czasu
przez najmitodszych.

Tematyka piesni  powszech-
nych nie omijata réwniez wat-
kéw zabawy i tanca. Momenta-
mi sktaniata takze do reflek-
sji nad przyroda, zyciem czy
ciezkim losem mieszkancédw wsi
oraz robotnikéw.

O piesni ludowej

Piesni historyczne

W polskich piesniach histo-
rycznych ze Slaska pozosta-
wita swéj $Slad diuga dro-
ga do wolnosci, rozpoczeta
juz w XIV wieku, czyli w mo-
mencie pierwszych buntéw na
tle ekonomiczno-spotecznym.
Tradycje tych walk przejeli
z czasem gérnicy i hutni-
cy. Mimo ze germanizujaca sie
szlachta $laska zabraniata
rozpowszechniania buntowni-
czych polskich piesni prze-
ciw panszczyznie, eliminowata
obrzedy, zwyczaje i zabawy,
powstaty w tym czasie utwory
krytykujace éwczesny porzadek
spoteczny - zte warunki pracy
robotnikéw, podkreslajace ro-
snace poczucie krzywdy i nie-
sprawiedliwosci. W chwili po-
wstania piesni te wchtania-
1y aktualng tresé¢ politycznag
— wspieraty chiopskie ruchy
wyzwolencze, aprobowaty cheé
zemsty i zaniechania pracy.

W XIX wieku strajki robot-
nicze zrodzity piesni krzyw-
dy i oporu, wykazujace sil-
ne powigzania z dawnymi pie-
Sniami walki spoteczno-wy-
zwolenczej. Byt to roéwniez
okres odradzania sie polsko-
$ci na Gérnym Slasku. Ukaza-
ty sie wowczas liczne Spiew-
niki z lokalnym, polskim re-
pertuarem.

Traumatyczne wydarzenia
I wojny Swiatowej przeobra-
zity na Slasku pies$n histo-
ryczng i nadaty jej nowe tre-
$ci. W 1914 roku na fron-
cie Wielkiej Wojny znalezli
sie takze Slazacy, a watek
uczestniczenia w tej nie-
chcianej wojnie za nieswo-
ja sprawe zostat utrwalony
w licznych piesniach - pro-
testach.

W tekstach ludowych pietno-
wano realizujacych polityke
antypolska: cesarza Niemiec
Wilhelma II, marszatka nie-
mieckiego Paula Hindenburga
oraz generata Ericha Luden-



dorffa, potepiano ekspansje
terytorialng oraz rozgrabia-
nie panstwa.

Piesni historyczne —

powstancze

i plebiscytowe
Przepeinione patriotyzmem
piesni powstancé4w $Slaskich

zachowaty tradycyjna forme
i melodie znanych od wiekoéw
piesni antypanszczyznianych.
W okresie powstan s$laskich
i plebiscytu wypeilniano Jje
aktualnymi tresciami, ilu-
strujacymi postawy ideolo-
giczne i spoteczne. Wiek-
szo$é¢é utwordédw cechowata wy-
soka $Swiadomos¢é narodowa
i polityczna. Plebiscyt
i powstania $laskie w latach
1919-1921 wniosty do regio-
nalnej skarbnicy folkloru na
Gérnym Slasku takze piesni
bojowe i elegie upamietnia-

B Powstancy Slascy na tle
samochodu pancernego (Zroédio:
Slaska Biblioteka Cyfrowa)

jace bohaterska postawe wal-
czacych.

Zbieraniem piesni powstan-
czych Adolf Dygacz zaintere-
sowat sie juz w okresie mie-
dzywojennym. Po II wojnie
Swiatowej, gdy mozliwe byty
badania terenowe na obszarze
calego Gérnego Slaska i Zagite-
bia Dabrowskiego, poswiecit

im najwiecej uwagi, wydajac
Slaskie piesni powstarcze.
W wyniku badan dostrzegi,
ze samorodne piesni powstan
i plebiscytu czesto anekto-
waty melodie piesni innych
narodéw, jakby twércy ludowi
chcieli podkreslié¢ interna-
cjonalny charakter idei wal-
ki o wolnosé spoteczna.

Mimo iz w powstania angazowa-
ta sie cata spolecznosé s$la-
ska, w piesniach $wiadomie
nie uzywano zbyt wielu zwro-

Piesni powszechne
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B Czasopismo ,Kocynder”,
1921 rok (zrodio: Biblioteka
Narodowa — POLONA)

tow z mowy $laskiej, dbajac
o uniwersalnosé¢ i zrozumia-
08¢ tekstu. Celowo stosowa-
no literacka polszczyzne za-

O piesni ludowej

réwno w wypowiedziach, jak
i w piesniach, manifestujac
tym samym przynaleznosé¢ naro-
dowa i cheé¢ jak najszybszego
zrosniecia sie z Polsksa.

W latach 1920-1921 - okre-
sie agitacji plebiscytowej
oraz kolejnych dwéch powstan
na Gérnym Slasku - liderem
opcji polskiej byto zatozone
przez Stanistawa Ligonia sa-
tyryczne czasopismo ,Kocyn-
der”. Ze wzgledu na poczat-
kowe trudnosci z drukiem juz
w winiecie okreslano je jako
ukazujace sie Kiedy chce
i kiedy moze.

W pismie tym drukowano teksty
piesni politycznych, tworzo-
nych na wzér ludowych. Domi-
nowata parodia znanych melo-
dii niemieckich, do ktérych
dopisywano nowe sitowa, nada-
jace tresci inny sens. Walka
polityczna i narodowa sprzy-
jata tez prawdziwej lawi-
nie mniejszych pism, drukdw,
wydawnictw, ktére agitacje
plebiscytowa wzmacniaty bi-

czem humoru i satyry. Osmie-
szaniem zwalczano szowinizm,
a karykatura uderzano w nie-
miecka propagande plebiscy-
towa.

Piesn ludowa byta sSrodkiem
stuzacym do krytykowania po-
gladéw i oséb agitujacych za
strona niemiecka, takich jak
Kurt Urbanek (niemiecki ko-
misarz plebiscytowy na Goér-
nym Slasku) czy ksiadz Carl
Ulitzka (popierajacy daleko
idaca autonomizacje Gérnego
Slaska w ramach panstwa nie-
mieckiego) .

| Hola, hola, judasze z pola, |
| Ulitzki, Urbankowie i wszyscy |
| wy zdrajcowie, |
| kara na was przychodzi,
| bo tu Polska sie rodzi.

|
|
| |
| Hola, ho%a_precz stad niewola, |
| brecz z Slaska gnebiciele |
| Jakich tu bylo wiele, |
| 1dzie ku nam wolny czas, I
| wnet Polska przygarnie nas. |



W ludowej piesni okresu po-
wstan i plebiscytu zauwazyé
mozna szereg réznych postaw,
jakie przejawiali woéwczas
Slazacy. Odzwierciedlaja one
panujace Oéwczesnie poglady
polityczne i narodowe.

Nie wszyscy w ramach obozu
propolskiego wierzyli w po-
wodzenie plebiscytu i pro-
wadzonych zabiegéw dyplo-
matycznych, czego przykta-
dem Jjest piesn Dzis jedna
tylko jest granica. Zgodnie
z nia powstancy nie chcie-
1i juz situchaé¢ présb i piek-
nych siéw Lomnica. Chodzito
tu oczywiscie o przedstawi-
cieli Polskiego Komisariatu
Plebiscytowego dla Gérnego
Slaska na czele z Wojciechem
Korfantym, ktéry swoja sie-
dzibe miat w bytomskim hote-
lu Lomnitz.

L i e k|
| Dzis jedna tylko jest granica,
| ktora wywalczy Slaski huf. 1
| Nie bedziem stuchac¢ juz 1
I ,Lomnica”, I

1
1
|
1
1
1
1
|
1
|
1
1
1
|
1

4

ni jego prosb, ni pieknych
s2éw.

My slascy powstancy,

nie zadni zaprzancy,

przez krew zdobedziem Slask,
mimo wasz gniew,

przez krew,

przez krew.

r
|
1
|
1
1
1
|
1
|
1
|
1
1
1
L

Komisariat starat sie zapo-
biega¢ wybuchowi powstania
w okresie plebiscytowym,
twierdzac, ze kwestie przyna-
leznosci spornego obszaru na-
lezy rozwiazaé droga dyploma-
tyczna. Przeciwna temu punk-
towi widzenia byta Polska Or-
ganizacja Wojskowa Gdérnego
Slaska, kierujaca w stosun-
ku do komisariatu oskarzenia
o nieprzychylne traktowanie,
zwodzenie ludzi i niepotrzeb-
ne studzenie nastrojéw.

W zachowanych zbiorach piesni
pojawiaja sie réwniez takie,
w ktérych wyrazano negatywne
nastawienie czes$ci mieszkan-
céw Slaska zardéwno do Polski,
jak i Niemiec.

Piegni historyczne -
ckres 11 wojny
swiatowej

Piesni z okresu II wojny sSwia-
towej w realistyczny spo-
séb ilustrowaty obraz krwa-
wej i okrutnej okupacji hi-
tlerowskiej. Byly to obrazy
tragicznych wydarzen z obo-
zéw koncentracyjnych, wie-
zien oraz pola walki. Jak
w wiekszosci piesni histo-
rycznych dominowaty w nich pa-
triotyzm, umilowanie ojczyzny
i gotowosé¢ do poswiecenia zycia
w wojennej zawierusze. Jedno-
czesnie podnosity one na du-
chu i podtrzymywaty wiare
w zwyciestwo. W folklorystycz-
nym repertuarze z czasu II wojny
Swiatowe]j wyrdznié mozna pie-
$ni walki zbrojnej, agitacyjne
i wiezienne - wazne dla Adol-
fa Dygacza réwniez z powodow
osobistych, gdyz folklory-
sta zostal aresztowany przez
Niemcédw i byt wieziony z przy-
czyn politycznych.
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O okresie kampanii wrzesnio-
wej opowiada piesn W katowic-
kim parku, pod wysoka wieza,
wspominajaca harcerzy, kté-
rzy stawili opér wojskom nie-
mieckim w Parku Kosciuszki.
Z okresu okupacji hitlerow-
skiej pochodza z kolei m.in.
piesn Wiezienne mury 2z ka-
mienia, a takze znane w ca-
tej Polsce wutwory bezpo-
$srednio zwiazane 2z konkret-
nymi wydarzeniami, taki-
mi jak tragedia w kielec-
kiej wsi, Michniowie, gdzie
w lipcu 1943 roku zabito po-
nad dwiescie oséb. Catosé ar-
chiwalnych materiaitéw dopei-
niaja zapozyczenia, w ktérych
na melodie znanych polskich
koled badz utwordéw religij-
nych $piewano nowy tekst,
osSmieszajacy Adolfa Hitlera.

| Kiedy ranne wstaja zorze,
| Hitler zabra? nam Pomorze
| 1 zabrat nam Kongresdéwke,
| a nas wygnat na wedroéwke.

O piesni ludowej

| Kiedy ranne wstajgq zorze, |
| Hitler oddat nam Pomorze |
| 1 odda? nam Kongresodwke, |
| @ sam poszedi na wedrdéwke. |

Piesni historyczno-
spoleczne

W bogatych tematycznie zbio-
rach piesni gérniczych liczna
grupe stanowia utwory o tre-
$ciach historycznych, spo-
tecznych i rewolucyjnych. Od-
zwierciedlaty one tylez lo-
kalne, co i swiatowe wydarze-
nia, takie jak kryzysy gospo-
darcze i protesty przeciw ni-
skim zarobkom czy karom, np.
XIX-wiecznej chtoscie. Tre-
$ci te zestawiane byly nie-
jednokrotnie z codziennymi
trudami gérniczej spoteczno-
$ci - opisywaty wypadki w ko-
palniach, indywidualne kon-
flikty, ukazujac solidarnosé
srodowisk gérniczych w walce
o wspdlne sprawy, a takze zbio-

rowa aprobate strajkow, kto-
re byly odpowiedzia na kryzy-
sy w zakladach pracy. Emocje
w ich trakcie wyrazano pie-
Snig. Wiele tych utwordéw po-
wstawato Jjuz po strajkowych
wydarzeniach, co tylko dowo-
dzi, jak mocno =zakorzenity
sie wspomnienia tamtych dni.
W repertuarze goérniczym oraz
hutniczym poruszano kwestie
bezrobocia i niskiego wyna-
grodzenia, Jjakie otrzymywa-
li robotnicy za swoja ciezka
prace, co skutkowaio trudno-
Sciami w utrzymaniu rodziny.
Problemy spoteczne nie omi-
nety takze rolniczych obsza-
réw Goérnego Slaska. W pie-
Sniach czesto pojawiat sie
watek ztego traktowania chio-
péw przez wielkich wtascicie-
1li ziemskich oraz wyzysku.

1 Oj, wygnot nos pon, wygnoit,
| wszystkich chfopow ze wsi

I wygnot.

I Powyganiot, powyposoz,

I som se bedzie byd#to posoft.



Piesni rodzinne

W piesniach rodzinnych opi-
sywano codziennosé: obowiagz-
ki, relacje, mozliwosci, spo-
soby peilnienia wyznaczo-
nych rél czy spedzania cza-

su, np. przez najmitodszych,
ktérzy - zapatrujac sie na
cztonkédw swojej rodziny -

nasladowali gérnikéw i hut-
nikéw. Wspominano o warun-
kach bytowych robotnikéw
i ich rodzin, krytykowano wady
i natogi matzonkéw, zwitasz-
cza zas zbyt diugie przesia-
dywanie mezéw w karczmie,
pijanstwo, lenistwo, zanie-
dbywanie obowigzkéw, niedba-
tos¢ w obejsciu oraz biede.
Bardzo czesto uwagi te nie
byty dokuczliwe, gdyz %tago-
dzit je satyryczny, humory-
styczny jezyk. Kreslono ob-
raz kobiety - zony i matki,
ktoéra czekajac na meza, go-
towata obiad, chyba ze byta
leniwa - co w piesni karco-

no i krytykowano. Podkreslano
rowniez zawodowa tradycje ro-
dzinnag - jesli gérnikiem lub
hutnikiem by* ojciec, oczeki-
wano, ze syn bedzie wykonywal
ten sam fach.

Felklor dzieciecy

Posréd piesni kwalifikowanych
przez Adolfa Dygacza jako
rodzinne znajduja sie pio-
senki dzieciece inspirowane
zawodami wykonywanymi przez
dorostych. Dzieci bawity sie
w gérnika, sSpiewajac Ele mele
dutki, gérniczek malutki,
badz w furmana dostarczaja-
cego wegiel na opat zaprze-
zonym w konie wozem, wyko-
nujac Idzie zima, wegla nie
ma, furman jedzie, wegiel
wiezie. Na szczegdlna uwage

B Dziewczynka podczas
Wojewddzkiego Przegladu
Folklorystycznego ,Wici”
w Pszczynie, 1983 rok
(fot. Antoni Kreis)
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zastuguja liryczne kotysan-
ki, réwniez w gérniczo-hut-
niczych wariantach, przepel-
nione matczyna miloscia oraz
troska.

| UsSnijze mi usnij,

| m6j maty syneczku,

| jutro znéw pobiegasz

| tam na podworeczku.

|

| Bedziesz w piasku kopat,
| ustawiatz kamyki,

| jak tato w kopalni

| budowat chodniki.

Piesni milousne
izalotne

Tematyka milosna stano-
wi najliczniejszy i niezwy-
kle réznorodny dziat pie-
sni  powszechnych zaréwno
w zbiorach Adolfa Dygacza,
jak i w catej folklorystyce.
Watki milosne i zalotne to
najczesciej prosta relacja

O piesni ludowej

kochankéw, wyrazajaca ich
zale, obietnice i wyznania.
Materiat mégt stanowié roz-
budowany dialog mlodzienca
i dziewczyny lub ich osobi-
ste wypowiedzi o pozadaniu,
zauroczeniu, zachwycie dla
urody wybranka czy wybranki,
tesknocie. Byty to réwniez
deklaracje o sile wuczucia
i wiernosci, obietnice odda-
nia sie kochankowi, ozenku
czy tez dobrego traktowania
po S$lubie. W piesniach dziew-
czat wystepowaty elementy
oczarowywania pici przeciw-
nej uroda, tancem, sSpiewem
i strojem, natomiast mez-
czyzni wychwalali swoje za-
lety, jak bogactwo, hojnosé¢,

pracowitosé, gospodarnosé.
Szantazowali réwniez poéj-
Sciem do innej, straszyli

staropanienstwem lub usilnie
namawiali wybranke do zwiaz-
ku. Nie wszystkie piesni
opisywaty speitniong mitosé,
sfinalizowana matlzenstwem.
Czesto wyznania i zdobywanie

obiektu pozadania nie do-
prowadzaty do slubu. W pie-
$ni ludowe]j tolerowano sto-
sunki przedmatzenskie, opi-
sywano zdrady, niestalosé
zwigzkow. Ich bohatero-
wie sugerowali sie plotka-
mi i poméwieniami, gniewali
sie, unikali odpowiedzial-
nosci za nieslubne dziec-
ko badz traktowali oze-
nek Jjako utrate wolnosci.
Niektére piesni wchodzi-
ty w sktad obrzedu weselne-
go, zas$ pozostate wykonywa-
ne byty w dowolnych momen-
tach wiazacych sie z zaba-
wa. Duza grupe tych utworédw
cechowata frywolnosé, ktoéra
momentami przeradzata sie
w obscenum.

Zdaniem Adolfa Dygacza gor-
nicze piesni o mitosci
w stosunkudomitosnychpiesni
chiopskich sa mniej zywioto-
we i bardziej powsciagliwe,
czego powodéw upatrywat on
w koncentracji [gérnikéw] na
wykonywanych czynnosciach



B Zespot folklorystyczny
podczas koncertu w Muzeum
,Gornoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie”, 2012 rok

(fot. Antoni Kreis)
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i mobilizacji catej psychiki
dostanuustawicznejczujnosci
i pogotowia, niepozwalaja-
cych na swobodne snucie ma-
rzen.

Piesni o mitosci stano-
wia réwniez najliczniej-
sza grupe wsréd piesni hut-
niczych. Teksty o zalotach
i romansach eksponowaty za-
lety hutnikéw, ukazywaty ich
pogode ducha oraz pracowi-
tos$é, ktdéra nie zawsze wia-
zata sie z dostatkiem. Jed-
nak czesto podkreslano, ze
hutnik - mimo przeciwno-
Sci losu - zawsze pozosta-
wat optymista, radzit sobie
w trudnych sytuacjach i za-
pewniat swej ukochanej sta-
bilizacje zyciowa. Z histo-
riami mitosnymi przeplataty
sie zatem watki pracy, ale
réwniez symboliczne]j butel-
ki wina, ktéra nadawata tek-
stom piesni humor, figlarnosé
i swawole. Hutnik miat powo-
dzenie u kobiet, ktére wy-
bieraty go, odrzucajac za-

42 O piegmni ludowej

loty murarza czy tez sto-
larza. Kult pracy obecny
w piesniach tej grupy zawo-
dowej, podobnie jak w twér-
czosci gérniczej, mégt byé
powodem, iz - zdaniem Adol-
fa Dygacza - gorace eroty-
ki hutnicze nacechowane byty
znacznie mniejsza witalno-
Scig od chiopskich.

I O wesote jest to Zycie

I hutnika,

| bo w niedziele se

| z dziewczynka poskaka,

| kropnie kielich wina,

| bystrém polke tez wycina,
| ptaci mu dziewczyna,

| bo serduszko dobre ma.
1
O wesote jest to zZycie

:hutnika,

| bo w niedziele se

| Z dziewczynka poskaka,
| nic sie nie przejmuje

| 1 buciki wypucuje,

| hormy wykonuje

| 1 cieszy sie husia sia.

Piegni frywalne,
zartebliwe

Piesni frywolne to peine hu-
moru sytuacyjnego fraszki mu-
zyczne, ktére dwuznacznie uj-
muja tematy damsko-meskie,
usytuowane na pograniczu zartu
i erotyku. Adolf Dygacz pod-
kreslat, ze sytuacja spotecz-
no-polityczna grup zawodowych
na Gérnym Slasku i w Zagiebiu
Dabrowskim nie sprzyjata swo-
bodzie i przesadnej zartobli-
wosci, jednak wsréd bogatego
repertuaru piesni powszech-
nych zgromadzonych w jego ar-
chiwum znajduje sie pokazna
liczba piesni frywolnych, ze-
branych przewaznie na polu-
dniu naszego kraju, w ktérych
wykpiwano ludzkie przywary
i przypadiosci (takie jak
niedolestwo mezdéw), odnoszo-
no sie do erotyzmu, mitosci
czy matzenstwa.

Na tym polu twércy Iludowi
wykazywali kreatywnosé, ktéd-



B Zagiebianka w tradycyjnym
stroju w typie mazowieckim
z Zagtebia Dabrowskiego
(fot. Lidia Krajewska)

rej nie brak dowcipu, wyszu-
kanej satyry i ironii, a tak-
ze autoironii. Istotng role
petnita funkcja wychowawcza
tych piesni - wszystko, co
byto nieprawidlowoscia oby-
czajowa, przejaskrawiano,
a finalnie sprowadzano do nor-
my ustalonej i tradycyjnie
uznawanej przez lokalna spo-

lecznosé. Nawet nietaktow-
ne tresci byly symboliczne
i wywazone, rzadko wulgarne
i bezposrednie. Charaktery-
zujac piesni frywolne, nalezy
podkreslié¢, ze jest to zrddio
do badan dawnej obyczajowosci,
zwlaszcza ze normy okreslane
w tych tekstachkolidowaty z za-
sadami religijnymi. Twoérczoscé
o tematyce frywolnej cechowat
lekki, trafny, dosadny =zart
wypowiedziany w formie prze-
nosni, pordéwnania i zwodzo-
nych ryméw.

I 0j, duszkiem, dziewcze, 1
| duszkiem, kuku, 1
Il co ty masz pod fartuszkiem,l
I kuku? 1
| Kokoszke jarzebiatag 1
| 1 troszke przyczubata, 1
| kukuryku. 1

Piesni pijackie

Niemata grupa piesni, ktére
mozna scharakteryzowaé jako
pijackie, to figlarne, kroét-
kie melodie z zabawnym tek-
stem, opowiadajace o prze-
sadnym piciu napojéw alkoho-
lowych - zwykle gorzatki. Za-
zwyczaj przedstawiano w nich
konsekwencije takiego zacho-
wania badz ironicznie wychwa-
lano trunki, nadajac folklo-
rowi pijackiemu przesmiew-
czego podtekstu.

Teksty piesni pijackich po-
dejmowaty tematyke towarzy-
ska, w ramach ktoérej opowia-
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dano o relacjach miedzyludz-
kich, @przewaznie robotni-
kéw pracujacych w kopalniach
i hutach. Po pracy, a przed
powrotem do domu wstepowa-
li oni do karczmy na kufelek
piwa, biorac czasem udzial
w sporach o fadng dziew-
czyne, konczacych sie bdjka
i targaniem za czupryne.

Piesni dziadowskie

Repertuar wedrownych dzia-
déw oraz samo pojecie piesn
dziadowska przysparza wie-
le folklorystycznych dylema-
téw. Piesni dziadowskie byty
przede wszystkim utworami
wykonywanymi w celach komer-
cyjnych - zarobkowych, przed
publicznoscia. Dziad sSpiewal
legendy, historie o $mierci,
piesni o sierotach. Nierzad-
ko byity to wielotematyczne
utwory, ktére w danym momen-
cie wzbudzaty =zainteresowa-
nie odbiorcéw. Wyspiewujac

O piesni ludowej

legendy, wykonawca mégt zwra-
caé sie do stuchacza, co sta-
nowito rodzaj zaproszenia:
Postuchajcie, ja was prosze,
po ktérym prezentowana byla
historia z moratem. Trudno
okresli¢ autentyczne piesni
dziadowskie, gdyz zazwyczaj
zachowaty sie utwory pisane
»W ich stylu” albo tez opi-
sujace postaé¢ dziada i jego
sposéb na zycie.

PieSni wiezienne

Folklor tworzony przez wiez-
niéw porusza najczesciej
tematyke patriotyczno-spo-
leczno-historyczna, w kto-
rej zaznacza sie perspektywa

skazancéw. Piesni s$Spiewalo
sie pobétgtosem, w tajemnicy
przed straznikami. Przepei-

niaty Jje gieboka refleksja,
doniosta tres$é, realia wie-
zienne. Jedna z najpopular-
niejszych w zbiorach Adol-
fa Dygacza jest piesn o ka-

towickiej gilotynie Katow-
skie wiezienie, smutne po-
mieszczenie.

Katowskie wiezienie,
smutne pomieszczenie,
waruj tego, Panie,

kto sie tam dostanie.
W katowskim wiezieniu,
smutnym pomieszczeniu,
stoi gilotyna,
gtowinki ucina.

Piesni refleksyjne

Piesni, w ktérych przewaza
zaduma nad przyroda, sSwia-
tem, zyciem, zwiazane z kra-
jobrazem wsi, okreslane sa
mianem refleksyjnych. Ich te-
matyka dotyczy¢é mogta réw-
niez milos$ci, malzenstwa,
a dominujacym watkiem byla
\ nich prawda zyciowa
i ogdbélne spostrzezenia na
temat szczescia, piekna czy
cierpienia. Mogty tez opo-



wiada¢ o zZle dokonanych wy-
borach mitosnych, zwienczo-
nych weselem.

| Ciezki, ciezki kamien
| mtynski,

| jeszcze ciezszy stan
| matzenski.

Kamien mtynski sie obrodci,
stan panienski sie nie
wroci.

|

|

|

|

| Wczoraj bytem na weselu,
| z moja lubg tancowatem,
| Zebys lubo ty wiedziata,
| jakzes mi sie spodobaila.
|

|

|

|

|

Wyszli miodzi ze stodoily,
ona smutna, on wesoly,
ona smutna, bedzie miata,
on wesoty, bo mu data.

Piesni refleksyjne —
krajobraz cdrzanski

Zachwyt nad krajobrazem wsi
to watek rzadziej podejmowa-

ny w piesni ludowej. Monogra-
fia Adolfa Dygacza pt. Rzeka
Odra w polskiej piesni ludo-
wej ukazuje bogactwo piesni
odrzanskich o podobnej jak
w piesniach powszechnych
innych regionéw tematyce,
wsréd ktérych dominuje jed-
nak wunikalna refleksja nad
pieknym odrzanskim krajo-
brazem. Folklorysta podkre-
$lat, iz istnienie piesni
odrzanskich potwierdzity po
raz pierwszy Jjego publika-
cje, a wczesniejsza lite-
ratura polska nie zawiera-
ta w swych zasobach odreb-
nej pracy zrdédiowej méwiacej
o ludowej twérczosci terenu
nadodrzanskiego.

W piesniach refleksyjnych
folkloru Nadodrza uwidacz-
niato sie silne przywiaza-
nie tamtejszej ludnosci do
Odry. W twdérczosci piesniar-
skiej znajduje sie duzo wat-
kéw opisujacych krajobraz,
walory przyrodnicze od-
rzanskich mokradel, a tak-

zZe pewng zaleznos$é mieszkan-
cow od rzeki - przybieraja-
ca emocjonalna forme, w kto-
rej podkreslano fascynacje
Odrzicka oraz jej dobrodziej-
stwa. 2Zdarzailo sie, ze Odre
przedstawiano w sposéb nega-
tywny, Jjako zywiol niszcza-
cy plony, jednak w przewa-
zajacej liczbie utworéw rze-
ke ukazywano jako zywiciel-
ke, 2zrédilo przynoszace ko-
rzys¢ finansowa i dobrobyt,
a takze symbol tego regionu
i ojczyzny, ksztattujacy lo-
kalng tozsamoscé.

| Ptynie Odra, pitynie,

| bez lase 1 pola,

| ptynie se witagami

| prosto do Opola.

| Odro nasa, Odro,

| w nasejs ty potrzebie,
| bytoby faronsko

| scemno ndém bez ciebie.

Piesni powszechne
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