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Szanowni Panstwo,
Drogie Czytelniczki i Czytelnicy!

Kolejny - 6smy juz - tom ,Rocznika Muzeum »Goérnoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie«” jest znakomitg ilustracja tezy o uniwer-
salnej — obejmujacej wszystkie rodzaje doswiadczenia - naturze nauk
etnograficznych i antropologicznych. Wystarczy pobiezny rzut oka na
spis treéci naszego wydawnictwa, by dostrzec tylez jego niezwykla réz-
norodno$¢ tematyczng, co rozmaite pola badawcze, eksplorowane przez
autoréw poszczegdlnych tekstow.

Juz otwierajacy tom artykul Rafata Ciesielskiego, przyblizajacy roz-
liczne (dla wielu zapewne zaskakujgce) zwiazki miedzy polskim jazzem
a folklorem muzycznym, wydobywa ludowe inspiracje w postrzeganej
jako elitarna twoérczo$ci wybitnych rodzimych jazzmandw — Zbigniewa
Namystowskiego, Andrzeja Trzaskowskiego, Andrzeja Wréblewskiego,
Jerzego Miliana, Leszka Kutakowskiego, Michata Urbaniaka, Grazyny
Auguscik, Urszuli Dudziak, Witolda Szczurka, Andrzeja Jagodzinskiego
czy Andrzeja Dutkiewicza. Po raz kolejny okazuje si¢ wiec, ze kultura
wysoka podszyta jest kultura ludows i to wlasnie ta ostatnia staje si¢ klu-
czowym czynnikiem dystynktywnym, umozliwiajacym tozsamosciowa
identyfikacje gatunku, ktéry (w tym wypadku) nazywany jest ,,polskim
jazzem”.

Réwnie interesujace konstatacje przynosza kolejne publikowane
w naszym roczniku teksty. Jan Pawet Borowski wskazuje nowe tropy in-
terpretacyjne zwigzane z ikonografig XIX-wiecznej pieczeci wsi Drogo-
mys$l, Malgorzata Pietrzak przedstawia analize imponujacej liczby ponad
dwustu zabytkowych kotowrotkéw przedzalniczych z wojewddztwa $lg-
skiego, Klementyna Kozyra odkrywa tajniki mazerowania (podkreslajac
przy okazji najwazniejsze réznice pomiedzy technikami stosowanymi
przez poszczegolne osrodki meblarskie), za§ Dominika Machnio wni-
kliwie recenzuje album Bielsko-Biata i okolice na dawnej pocztéwce i fo-
tografii w czasach II wojny swiatowej.

Osobnag grupe tekstow stanowig te zwigzane bezposrednio z dzia-
talno$cig Muzeum ,,Goérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”.
I tak, Ewa Zacharyasz - gléwnie na podstawie dokumentéw zgro-
madzonych przez naszg instytucje — przybliza historie powstawania
i ksztaltowania si¢ muzealnego ksiegozbioru oraz zasobu archiwalnego
w latach 1969-2019. Z kolei Sylwia Kudfa-Herner opisuje zagadnienie
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konserwacji i restauracji komody z Goleszowa ze zbioréw Muzeum ,,Gérnoslaski
Park Etnograficzny w Chorzowie”, podejmujac rownoczesnie probe rekonstrukeji
historycznego pochodzenia mebla. Angelika Nowicka na przykiadzie organizo-
wanej cyklicznie przez MGPE Nocy Muzeéw analizuje zalezno$¢ miedzy pro-
mocyjnym i edukacyjnym potencjatem tego cieszacego si¢ wielka popularnos$cia
przedsiewziecia, a — last but not least — Krystyna Turek recenzuje zorganizowana
w 2020 roku wystawe ,,Zycie jako piesni. Z teki profesora Adolfa Dygacza’, prezen-
tujaca fragmenty olbrzymiego dorobku tego wybitnego muzykologa, folklorysty
i etnografa.

Jestem przekonany, Ze — nawet tak szkicowa prezentacja zawartosci dsmego
tomu muzealnego rocznika — pokazuje nie tylko, jak szeroko zakrojone sg dziala-
nia Muzeum ,,G6rnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”, ale (przede wszyst-
kim), jak intrygujace efekty przynosi¢ moga badawcze préby uchwycenia zywego
do$wiadczenia lokalnych wspoélnot i konkretnych ludzi.

Mam nadzieje, Ze - biorac niniejszy tom do reki — przekonajg si¢ Panstwo
o tym sami.

Artur Madalinski
Dyrektor Muzeum
,»Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”



Folklor muzyczny w polskim
jazzie — idea, realizacje, funkcje
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Odwotywanie sie przez inne rodzaje muzyki do muzyki ludo-
wej jako zrodta inspiracji ma bogatga tradycje. Byto i jest ono
nie tylko forma siegania do atrakcyjnego repertuaru, a zatem
rezultatem fascynacji samym tylko materiatem muzycznym,
ale takze — i moze przede wszystkim — pozostaje gestem jed-
noznacznej identyfikacji etnicznej czy narodowej, sSrodkiem
wskazania na przynaleznosc¢ do okreslonej kultury. Oba rozwia-
zania pozostajg aktualne, cho¢ z perspektywy dziejow muzyki klasycznej
mozna by méwi¢ o tendencji do coraz czestszego podejmowania stylizacji
materialu ludowego z zalozeniem jego nie tylko muzycznego (zrédlowe-
go), ale kulturowego odczytania i wykorzystania. W takiej formule sieganie
do materialu ludowego postrzegane bylo w kulturze europejskiej, zwlasz-
cza od konca wieku XVIII i przez caty wiek XIX, gdy w wielu krajach za-
czynala ksztaltowa¢ sie sSwiadomos¢ narodowa, a odniesienia do wlasnej
tradycji stanowily w tym procesie zasadniczy sktadnik. Motywy ludowe
w muzyce artystycznej obecne byly w kazdej kulturze, w ktérej muzyka ta
byta jeszcze uchwytna, zwlaszcza w zywej tradycji. Jako taka stanowila ona
niewyczerpane zrodlo inspiracji — zaréwno w twoérczosci wielu kompozy-
torow, jak i w poszczegdlnych nurtach narodowych oparte na materiale lu-
dowym dzieta zajmowaly poczesne miejsce. Obecno$¢ folkloru w muzyce
artystycznej definiowala jej etniczng badz narodowa tozsamos¢.
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Bardzo zréznicowane byly i pozostaja sposoby wykorzystywania mate-
riatu ludowego: od cytowania melodii po korzystanie z elementéw charak-
terystycznych dla danej tradycji. Rozwigzania te rozszczepialy sie ponad-
to wraz z uwzglednieniem zréZnicowania regionalnego muzyki. Réwnie
szeroki byt wachlarz uje¢ formalnych i gatunkowych: od piesni i miniatur
instrumentalnych po uwertury, poematy symfoniczne, symfonie i opery.
Obszerno$¢ powstalej w tej orientacji tworczosci z jednej strony $wiadczy
o znacznym i trwalym zainteresowaniu kompozytoréw materiatem ludo-
wym, z drugiej — ukazuje wypracowanie na tym gruncie niezmiernie wielu
rozwigzan jego transformacji do przestrzeni muzyki artystycznej.

Wprowadzenie jednego rodzaju muzyki do innego tworzy relacje mu-
zyki w muzyce. Ma ona charakter uniwersalny i obejmuje na przyklad od-
wolania do muzyki dawnej, sieganie po obce tradycje etniczne i narodowe,
przywolywanie indywidualnych idioméw kompozytorskich czy wszelkie
formy stylizacji. Relacja ta ma zatem charakter otwarty, bedac polem swo-
istych dialogéw, jakie sama z sobg — w swym niezmiernym zréznicowaniu
- prowadzi muzyka.

Zaréwno idea, jak i utrwalony w rozmaitych ujeciach stylistyczno-for-
malnych tryb spozytkowywania materiatu ludowego obecne sg takze na
gruncie polskiej muzyki jazzowej. Celem artykulu jest przedstawienie tego
zjawiska w kontekscie potencjalnego konstruowania kategorii ,,polskie-
go jazzu”. Muzyka jazzowa - bedac zjawiskiem zapozyczonym z kultury
amerykanskiej i w swym zasadniczym wymiarze podazajac za koncep-
cjami jazzu amerykanskiego — na gruncie polskim przez dziesigciolecia
ksztaltowala zarazem specyfike wlasng. Skladaty si¢ na nig zréznicowane
co do natury i zakresu elementy oraz cechy, ktérych zrédta wywodzone
byty z rozmaitych zwigzkow jazzu z polska kultura, w tym z polska muzy-
ka. Czy wobec tego (wcigz trwajacego) procesu mowi¢ mozna o powsta-
waniu kategorii ,,polskiego jazzu” jako wzglednie samodzielnego rodzaju
w ramach jazzowego uniwersum? Czy — uwzgledniajac idiomy jazzowych
indywidualnosci - mozna przyjac istnienie tu kategorii nadrzednej, kie-
rujacej ku wyznaczaniu w polskiej muzyce jazzowej odrebnej, narodowo
okreslonej tozsamosci?

Zagadnienie to rozpatrywa¢ mozna przynajmniej z czterech zasadni-
czych perspektyw: teoretycznej, artystycznej, krytyczno-muzycznej oraz
historyczno-spolecznej. Perspektywa pierwsza tyczylaby si¢ okreslenia
mozliwosci i warunkéw wymaganych do ukonstytuowania sie kategorii
kazdego - poza amerykanskim - jazzu narodowego (w tym polskiego).
Druga odnosilaby sie do analitycznego podejscia do muzyki jazzowej pod
katem uchwycenia jej specyficznych (narodowych, polskich) cech. Trzecia



siegataby do podejmowania kwestii polskiego jazzu w towarzyszacych
twdrczosci jazzowej opiniach wyrazanych na gruncie krytyki muzycznej,
a pozniej krytyki jazzowej. Czwarta odwolywalaby si¢ do kontekstu histo-
ryczno-spolecznego jako wyznaczajacego specyficzne dzieje i status jazzu
w polskiej kulturze.

W niniejszym artykule podjete zostanie jedynie zagadnienie odwotan
w jazzie do polskiego folkloru muzycznego, co stanowi element perspek-
tywy artystycznej, na ktorg sktadajg sie ponadto: zagadnienie odniesien
do réznorodnych tradycji muzyki polskiej i kwestia zasadnicza — istnienia
idiomu ,,polskiego jazzu”.

W naturalny sposdb w jazzie — poszukujac inspiracji — siega si¢ po
sprawdzone, a zarazem jednoznaczne i czytelne rozwigzania. Wykorzy-
stywanie repertuaru ludowego zdawalo si¢ by¢ dziataniem z perspektywy
jazzu optymalnym: bylo poszukiwaniem nowego materiatu do standardo-
wej formuly improwizacji. Forma melodii ludowych pozwalala traktowa¢
je jako fundament przeksztalcen w konwencji ornamentowania i temat
dla kolejnych jazzowych choruséw. Réwnie istotna byla bliskos¢ pewnych
elementoéw muzyki ludowej i jazzowej. Wspdlnym dla obu polem pozo-
stawaly tu pokrewienstwa skalowe, improwizacyjno$¢ i wariantowos¢ oraz
otwarto$¢ na nacechowanie muzyki indywidualnoscig wykonawcy. Przy-
wolujac idee muzyki w muzyce i traktujac jazz jako folklor, mozna méwi¢
tu o konstrukgji folkloru w folklorze.

Odwolywanie si¢ w polskim jazzie do rodzimej tradycji muzycznej
mialo miejsce juz niemal u poczatkéw pojawienia si¢ w naszym kraju ja-
zzu (jego elementéw)'. Jedno z pierwszych tego typu dziatan, z roku 1922,
dotyczylo siegniecia po muzyke Fryderyka Chopina, czego swiadectwo —
znaczone ostrg reakcja sprzeciwu — przyniosta dwczesna prasa’. Na okres
dwudziestolecia miedzywojennego z duzym prawdopodobienstwem da-
towa¢ mozna takze poczatki obecnosci w jazzie rodzimego folkloru mu-
zycznego. Jako rodzaj uklonu w strone publicznosci potraktowa¢ mozna
wykorzystanie ,,ludowej piosnki polskiej” przez duo fortepianowe Wiener
-Doucet podczas jego koncertéw w Polsce w roku 1929. Wazniejszy jednak
byl tu wyrazony z tej okazji komentarz Karola Stromengera, ktéry pisal, iz:

1 Kwestia poczatkow jazzu w Polsce — w zakresie §wiadectw pisanych - jest uwa-
runkowana terminologicznie (co w latach 20. i 30. XX w. miano na mysli i co rozu-
miano pod pojeciem ,jazz”) oraz faktem inkrustowania wybranych elementéw jazzu
w konwencje muzyki rozrywkowej i ztozonego procesu ksztaltowania sie stricte ja-
zzowych stylistyk, por. R. Ciesielski, Polska krytyka jazzowa XX wieku. Zagadnienia
i postawy, Zielona Géra 2017, s. 55-62.

2 Profanacja sztuki. Przerébki Chopina przez Jazz-bande, ,Rytm” 1922, nr 1, s. 6.
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tu moze otwieraja si¢ widoki nowej stylizacji. Nie szukaé tu znacze-
nia glebszego, ani symbolu. Oczywiscie ludowos¢ zwigzana z pojeciem
sukmany chlopskiej, wycinanki i parzenicy straci swoj charakter, kiedy
wda si¢ w rytm jazzowy. Ale nie nalezy tu szukad ,,kwestii’, ani od razu
ptakaé nad ,zanikiem” [...], tu nie chodzi o spaczenie charakteru lu-
dowego tych pieéni, ale wlasnie o podkreslenie go nowymi $rodkami
[...]. »Miala Babulenika” w guscie Revellerséw [...] - to w kazdym razie
pomyst godny uwagi’.

Autor pisal o ,,pozyczkach” materialu z innych rodzajéw muzyki jako
o zjawisku typowym dla jazzu®. Byta to zatem praktyka zwyczajna i otwarta
na wszelkie Zrédla. Przypuszcza¢ mozna, iz tego rodzaju zabiegi nieobce
byty takze dwczesnym polskim zespotom korzystajacym z elementdw ja-
zzowej stylistyki (bo jeszcze nie jazzowym). Jazz silnie kojarzono wowczas
z muzycznym humorem’, a samo odwolywanie si¢ do rodzimego folkloru
w kontrascie do konwencji dixielandowej czy swingowej moglo nabie-
ra¢ takiego wiasnie charakteru. Nagrania zespotu Zygmunta Wicharego
z przetomu lat 50. i 60. XX wieku® pozwalaja traktowaé muzyke ludowsa
jako jedynie zrodto atrakcyjnych tematéw przywotywanych w celu zasko-
czenia stuchacza, wywolania u§miechu z faktu ,,zderzenia” i ,,odlegtosci”
jazzowej stylistyki oraz motywu ludowego, z pofaczenia tak odmiennych
muzycznie i kulturowo sktadowych, z ,,oswajania” czy swoistego ,,udo-
mawiania” jazzu. Spotkanie obu stylistyk, w pewnym sensie charakter ich
wzajemnego dziwienia si¢ sobie, wykazywalo znamiona - ze §wiadomo$cia
niezbednego dystansu - eksperymentu czy nawet artystycznej prowokacji.

W latach 1949-1955 kontekst dla zwiazkow jazzu i muzyki ludowej
stanowila sytuacja w oficjalnie projektowanej kulturze mlodziezowej, gdy
forsowano repertuar folklorystyczny (zaréwno w odniesieniu do prakty-
ki tanecznej, jak i w odgérnym organizowaniu zespoléw piesni i tanca).
Dla tych dzialan jazz stanowil wowczas realng alternatywe, a zarazem —
w zwiazku z jego pietnowaniem przez wladze - byt jednoznacznym ge-
stem o wymowie spolecznej i ideologiczno-politycznej. Tworzyto to mie-
dzy jazzem a muzyka ludowa pewne napigcie: w wigkszym stopniu relacje

3 K.S. [K. Stromenger], Muzyka do ,,Moralnosci Pani Dulskiej” - Polski jazz?, ,Ty-
godnik Ilustrowany” 1930, nr 15, s. 288.

4 K. Stromenger, Plagiaty muzyczne, ,,Lwowskie Wiadomo$ci Muzyczne i Lite-
rackie” 1930, nr 2, s. 2.

5 Por. R. Ciesielski, Polska krytyka jazzowa..., s. 112-113.

6 Pojawily sie tu takie utwory, jak m.in. Miata baba koguta, Trojak, Pije Kuba czy
Goralu, czy ci nie zal.



opozycyjnosci i alternatywnosci niz artystycznego porozumienia czy
dialogu. Pod koniec lat 50. gtos wsparcia dla nawigzywania przez jazz do
polskiego folkloru muzycznego przyszedt ze strony zgota nieoczekiwane;j.
Rozwigzanie takie podczas wizyty w Polsce w czerwcu 1959 roku zasuge-
rowal polskim jazzmanom Willis Conover. Mimo wyrazanej wobec tej su-
gestii (gloszonej wszak przez niezmiernie autorytatywna postac) rezerwy
polskiego srodowiska jazzowego, mogta ona by¢ swoistym katalizatorem
wielu odwolujacych si¢ do folkloru poczynan. Przywotanie niektorych
z tych kompozycji pokazuje konsekwencje tego typu zainteresowan: An-
drzej Wroblewski, Bandoska in blue (1959), Zbigniew Namystowski, Pig-
tawka (1963), Andrzej Trzaskowski, Wariacja jazzowa na temat ,,Chmie-
la” (1965), Z. Namystowski, Siodmawka (1965), A. Trzaskowski, Ej, tam
u boru (1966)...

Juz w poczatkach nawigzan do folkloru traktowano go nie tylko jako
rezerwuar tematow, ale obszar obecnosci pewnych cech polskiej muzyki
ludowej, elementéw mogacych na poziomie niejako materiatlowym sta-
nowi¢ potencjalng podstawe ksztaltowania jazzu o specyficznie polskich
walorach. Przetamywano wiec parzysto$¢ jazzowego metrum, asymilujac
podzialy nieparzyste, korzystano z rozwigzan skalowych, stosowano cha-
rakterystyczne dla folkloru zwroty motywiczne i ukiady fakturalne, prze-
ksztatcano utrwalone w jazzie konstrukcje formalne i harmoniczne.

Na lata 70. przypadato coraz szersze zainteresowanie muzykéw jazzo-
wych polskim folklorem. Oredownikiem tej orientacji byt wtedy przede
wszystkim Zbigniew Namystowski. Ukazuja si¢ wowczas jego plyty — Wi-
nobranie (1973) i Kuyaviak Goes Funky (1975). Odtad obserwowa¢ moz-
na utrwalanie si¢ zwigzkow jazzu z folklorem, ktory staje si¢ obszarem
niezwykle atrakcyjnym, przy tym takim, wobec ktorego nie tylko moz-
na, ale warto zaja¢ stanowisko. W latach 90. mozna juz méwic o pelnym
zakorzenieniu si¢ w jazzie czerpania z rodzimego folkloru muzycznego.
W sposob realny staje si¢ on jedng ze sktadowych budowania specyfiki
polskiego jazzu, w znacznym stopniu okreslajacg jego formule stylistyczna.
I znowu - potwierdzeniem tego moze by¢ przywotanie cho¢by wyboru
powstatych wowczas plyt i kompozycji: Silesian Schetches (1996) Jerzego
Miliana, Zbigniew Namystowski Quartet and Zakopane Highlanders Band
(1995), Cy to blues cy to nie blues (1997) Zbigniewa Namystowskiego, Le-
szek Kutakowski and Kaszubi (1996) Leszka Kulakowskiego, Krakus, Mazu-
rek czy Walcoberek Michata Urbaniaka, To i hola (1999) Grazyny Auguscik
i Urszuli Dudziak, a takze East End Wind (1998) i Bassfiddle alla polacca
(1999) Witolda Szczurka.
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Folklor muzyczny w polskim jazzie — idea, realizacje, funkcje

Nurt jazzu inspirowanego polskim folklorem obecny jest nadal
w tworczosci wielu muzykow. Wydaje sie przy tym, iz poszerza si¢ on, i to
w dwdch wymiarach: w sieganiu po folklor przez wcigz nowych twdrcow
oraz w eksplorowaniu dotad nieobecnych lub stabo reprezentowanych
w jazzie regiondw Polski’. Z nowszych ujec tego nurtu wymienic trzeba
miedzy innymi ptyty: The Polish Folk Explosion (2002) i Home (2007)
Witolda Szczurka, Muzyka polska (2011) tria Andrzeja Jagodzinskiego,
Mazurki (2012) Andrzeja Dutkiewicza, Melodie wielkopolskie na kwartet
jazzowy (2012) Katarzyny Stroinskiej-Sierant czy Hope (2014) Wlodzimie-
rza Nahornego.

Trwajaca od ponad polwiecza obecnosé elementow polskiej muzyki
ludowej w jazzie pozwala twierdzi¢, iz folklor stat si¢ obszarem, z ktérym
polski jazz wszedt w stabilng, szczerg, wnikliwg i satysfakcjonujacg arty-
stycznie relacje. Muzycy jazzowi doceniaja potencjal inspiracji ludowych
i osiggane w oparciu o te Zrédta rezultaty artystyczne. Folklor nie jest przez
nich traktowany epizodycznie, czeste sg powroty do tego materiatu, ktory
dla wielu stanowi wazny sktadnik ich indywidualnych artystycznych po-
szukiwan.

Pewna naturalno$¢ w sieganiu przez jazz do folkloru wynika nie tylko
z perspektywy ideowej — zamiaru zaakcentowania polskiego charakteru
czy potrzeby indywidualnej identyfikacji etnicznej. Opiera si¢ ona na po-
krewienstwie formuly obu rodzajéw muzyki, na szeregu wspolnych im
cech i elementow strukturalnych.

W nurcie zorientowanego na folklor jazzu, jako sktadnik ,,ludowo-ja-
zzowego~ dialogu, istotna role odgrywa wiasciwa obu obszarom prymar-
nos$¢ wykonywania muzyki w czasie rzeczywistym (jako cecha przekazu
oralnego). W tradycji ludowej warunki takie zapewniato osadzenie muzyki
miedzy innymi w obrzedowosci, w ramach ktdrej wykonywany byt odno-
$ny repertuar. W muzyce jazzowej sytuacje taka tworzg praktyka koncer-
towa i formula jam sessions. W obu tradycjach wykonywanie muzyki ,,tu
i teraz” jest optymalnym sposobem jej zaistnienia. Z tej perspektywy jako
wtdrne uzna¢ mozna zaréwno wykonania muzyki ludowej w rozmaitych
sytuacjach okolicznos$ciowych czy koncertowych (folklorystycznych), jak
i rejestracje fonograficzne koncertow jazzowych, bedace w istocie jedynie
dokumentacyjnym zapisem danego, jednostkowego wydarzenia.

7 Wglad w terytorialny rozklad tego nurtu daje Zofia Komuszyna, por. Z. Ko-
muszyna, Geografia jazzu inspirowanego polskg muzykqg ludowg, [w:] Jazz w kultu-
rze polskiej, t. 1, red. R. Ciesielski, Zielona Géra 2014, s. 113-122.



Z wlasciwego praktyce ludowej i jazzowej wykonywania muzyki ,,na
zywo~ wynika w obu przypadkach ich charakter jako tworéw jednostko-
wych i niepowtarzalnych, uwzgledniajacych wszelkie elementy bedace re-
zultatem konkretnych okolicznos$ci wykonania. Jest to plaszczyzna otwarta
w pierwszym rzedzie na indywidualne podejscie muzykow, kazdorazowo
konfrontowane z repertuarem usankcjonowanym przez tradycje (w mu-
zyce ludowej) lub majaca postac standardu (w jazzie). Stad uksztaltowana
i silnie oddzialujagca w obu rodzajach muzyki posta¢ wykonawcy: znawcy
repertuaru i jego kreatywnego interpretatora (w tym takze lidera, prymi-
sty). Znaczng zbiezno$¢ wymiaru ,ontologicznego” oraz praktyki wyko-
nawczej tworzg przestrzen dla potencjalnego ,,ludowo-jazzowego” dialogu.

Kolejna jego plaszczyzna jest improwizacja, rozumiana w sensie largo
jako wlaczenie przez wykonawce pierwiastka catkowicie wlasnego, gest
indywidualnej, niepowtarzalnej ekspresji, pozostajacy w réznych relacjach
do repertuaru ludowego badz jazzowego standardu. Tworzenie muzyki
W tej przestrzeni opiera si¢ na réznych formach i okreslane moze by¢ jako:
ornamentowanie, wariantowo$¢ (wariacyjnos¢), improwizacyjnosé czy
- w waskim juz sensie — improwizacja, ktéra w zréznicowanym zakresie
i formule obecna jest w jazzie i w muzyce ludowej (analiza tego pozostaje
poza zakresem niniejszego szkicu). Istotny jest fakt, iz w obu rodzajach
muzyki ma ona swe miejsce, co tworzy rodzaj analogii w podejsciu do
materialu muzycznego i wplywa na charakter narracji. Na istniejace tu
pokrewienstwo wskazuja sami muzycy. Katarzyna Stroinska-Sierant pisa-
fa, iz ,potencjal wariantowosci ludowej réwnoznaczny jest potencjatowi
improwizacji jazzowe;j”®. Analogie miedzy obszarami muzycznej ludowo-
$ci a jazzem obejmuja ponadto uwarunkowania wykonania wynikajace
z interakcji z muzykami zespotu (kapeli), z odbiorcami (wykonawcami
nieprofesjonalnymi) czy z kontekstu sytuacyjnego.

Elementem formalnym okreslajacym zasadnicze ramy utworu pozo-
staje temat rozumiany jako melodia czy przyspiewka (w muzyce ludowej)
badz standard (w jazzie). Wyrazisty na ogot ksztalt formalno-melodycz-
no-harmoniczny tematu pozwala traktowac go jako no$ny materiat dla
rozmaitych przeksztalcen. Jego formotwdrcza rola dla narracji muzycznej
jest nie do przecenienia. Sieganie przez jazz do melodii ludowych jako
struktur tematycznych stanowigcych podstawe improwizacji (w funkgji
standardu) jest najbardziej zasadniczym i najczestszym sposobem odwo-
tywania si¢ do ludowosci. Mozna tu méwic o cytowaniu melodii (co samo

8 K. Stroinska-Sierant, Rodzimy folklor jako Zrédlo inspiracji w polskiej muzyce
jazzowej, [w:] De Musica. Verba Collectanea, red. U. Kozlowska, Konin 2014, s. 147.
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w sobie ma znamiona swoistej artystycznej opozycji do stylistyki standar-
dow jazzowych).

Odwotania do folkloru moga tyczy¢ si¢ ponadto korzystania z jego wy-
branych cech skalowych, formut motywicznych, rozwigzan fakturalnych,
rytmicznych, harmonicznych, instrumentacyjnych, kolorystycznych itd.
i ich integralnego wpisywania w jazzowa tkanke, wreszcie — konstruowa-
nia narracji opierajacej si¢ na incydentalnym wprowadzaniu przywotanych
elementdéw, ale pozwalajacych na przywolanie ogoélnego klimatu polskiej
muzyki ludowej. W wymiarze repertuarowym granice ujgé¢ wyznacza tu
z jednej strony sigganie do stylizowanego, powszechnego i majacego zna-
miona ,,ludowych wizytéwek” repertuaru zespotdéw ,Mazowsze” (Ej, prze-
leciat ptaszek) czy ,,Slqsk” (Ondraszek, Starzyk), z drugiej — odkrywanie
folkloru w jego regionalnym zréznicowaniu i odrebnosci oraz korzystanie
z jego postaci in crudo. Jest to wyrazem coraz wnikliwszego poznawania
i doceniania rodzimego folkloru jako zrédta inspiracji, a zarazem $wia-
dectwem uwzglednienia rozwigzan blizszych naturze i duchowi muzyki
ludowe;j.

Dla fenomenu jazzu znaczonego polskim folklorem muzycznym, a by¢
moze takze dla faktu jego powstania, trwaloéci i artystycznej kondycji
istotne jest, iz funkcjonuje on w szczegolnej sytuacji istnienia wcigz zywej
praktyki w zakresie polskiego folkloru muzycznego, ktéry pozostaje wow-
czas w bezposredniej dostepnosci i w wiarygodnej postaci. Stad sieganie
po ludowy repertuar traktowa¢ mozna jako naturalny gest ,,komunikacji
artystycznej”, swoistej intertekstualnosci, realizowanej takze w formule
realnych konfrontacji (jak cho¢by w inicjatywach wspdlnych wystepow
Zbigniewa Namystowskiego z géralami czy Leszka Kulakowskiego z Ka-
szubami). Zarazem dzialania takie — ukazujac czytelne, bo odwolujace sie
do wciaz jako$ obecnego w doswiadczeniu stuchaczy ludowego idiomu
i mozliwosci jego uchwycenia® - kierujg stuchacza ku narodowej identy-
fikacji samego jazzu.

W odniesieniu do sposobu korzystania z folkloru mozna moéowi¢
o dwoch trybach: inspiracjach bezposrednich, gdy jazz wprost siega do
materiatu ludowego, i posrednich, kiedy motywy ludowe sg w jazzie za-
posredniczone poprzez inng muzyke, w szczegélnosci przez tworczosé
kompozytorska. Tak jest, gdy w nurcie dokonan jazzowych znajdujemy

9 W oparciu np. o rozpoznawanie muzyki Podhala czy utworéw z ludowego re-
pertuaru ogélnopolskiego badz podswiadome odczuwanie i identyfikowanie charak-
teru polskiego folkloru muzycznego. Znany repertuar ludowy moze stanowi¢ medium
komunikacji z publicznoscia, a przedstawiony w nowej (jazzowej) formule artystycznej
moze rowniez per se by¢ przedmiotem jej estetycznego zainteresowania.



nawigzania do Albumu tatrzanskiego Ignacego Jana Paderewskiego, Piesni
kurpiowskich Karola Szymanowskiego, mazurkéw Chopina, piesni Feliksa
Nowowiejskiego, Witolda Lutostawskiego czy Stanistawa MoniuszKki.

Ujmujac inspiracje rodzimym folklorem muzycznym w polskim ja-
zzie w perspektywie historycznej, stwierdzi¢ mozna, iz trwale okreslaja
one jego charakter, nadajac mu zarazem wyrazny profil etniczny. Nie sg
to dzialania jednostkowe — zaréwno w odniesieniu do catego srodowiska
jazzowego, jak i w dokonaniach wielu muzykow stanowig wyrazisty nurt.
Sposoby traktowania folkloru rozpiete s3 miedzy odniesieniami materia-
fowo-strukturalnymi a budowaniem klimatu kojarzonego z idiomem pol-
skiej muzyki ludowej. Inspiracje folklorem stanowia wyjscie poza kanon
standardow jazzowych, przydajg polskiemu jazzowi oryginalnosci i §wie-
zosci, korzystanie z odmiennego materialu daje mu inny rezultat brzmie-
niowy i wyrazowy, sg istotnym czynnikiem pozwalajacym identyfikowa¢
go jako ,,polski jazz” w rozumieniu jazzu narodowego.

Kwestia istnienia tej kategorii, postrzegana przez pryzmat odwolywania
sie przez polskich muzykow jazzowych do rodzimego folkloru muzyczne-
go, stanowita trwaly motyw rozwazan krytyki jazzowej. Od potowy lat 50.
XX wieku okresleniem ,,polski jazz” postugiwano si¢ zaréwno w trybie
potocznym (w znaczeniu jazzu granego w Polsce), jak i z intencja nadania
mu - z uwagi na specyficzny charakter — rangi zjawiska odrebnego styli-
stycznie. Wskazania na folklor byly historycznie pierwszym, najczesciej
przywolywanym i najbardziej wyrazistym sposobem budowania tej kate-
gorii. Juz u poczatkow refleksji krytyki pojawiala sie $wiadomos¢ zaistnie-
nia tu pewnych uproszczen. Twierdzita zatem krytyka, iz kategorii ,,polski
jazz” nie moga konstytuowac jedynie proste odwotania i uzycia polskiego
folkloru. Stanistaw Sapalo uwazat, iz nie mozna nasladowac jazzu amery-

»71(

kanskiego, gdyz ,kazdy musi gra¢ na wlasny sposob™", ale sadzit jedno-
czesnie, iz ,nie s3 i nie beda jazzem preparowane pod amerykanski styl
poleczki czy oberki™'. Zarazem o powstalej wowczas Bandosce in Blue Jana
Wréblewskiego Adam Stawinski pisal jako o ,,jednej z pierwszych udanych
prob transplantacji polskiego folkloru na teren jazzu™

Na gruncie krytyki jazzowej kwestie statusu folkloru w polskim jazzie
podejmowalo wielu autoréw. Ich zréznicowane perspektywy poszerzaly
i poglebialy pozorng jednoznacznos¢ tej relacji. Bohdan Pilarski inspiracje
folklorem widzial jako jeden z czynnikéw polaryzujacych przestrzen jazzu.

10 S. Sapato, Jazz - muzyka naszej epoki, ,,I'ygodnik Demokratyczny” 1956,
nr 51-52.

11 Ibidem.

12 A. Stawinski, Jazz Jamboree 59, ,Jazz” 1959, nr 10, s. 5.
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Twierdzil, iz kazda kompozycja jazzowa jest zjawiskiem na tyle partykular-
nym, na ile jest zdeterminowana przez ekspresj¢ indywidualng wykonaw-
cy, przez warunki etniczne, w jakich ksztaltowat sie jej zamyst pierwotny,
oraz przez ekspresje'®. W kazdym z tych elementéw upatrywat odcisk cha-
rakteru narodowego. Zarazem wychodzil poza folklor, kierujac ku ,,ce-
chom mentalnosci narodowej™*, ktére w poszczegoélnych krajach w natu-
ralny i spontaniczny sposéb przenikaja do kompozycji jazzowej. Szerszej
ujmowat to Mateusz Swiecicki, ktéry uwazal, iz jazz stat sie miedzyna-
rodowa formg wypowiedzi, czemu towarzyszyto szukanie nowych zrédet
inspiracji'®. Autor wskazywal zwtaszcza na muzykow z Europy Wschodniej
jako dysponujacych ,,subtelnoscia i wrazliwo$cig muzyczng wyzszego rze-
du istniejaca jeszcze w narodach mniej tknietych cywilizacjg™. Dostrzegat
przy tym zbiezno$¢ sposobu podejscia do procesu muzykowania w jazzie
i folklorze tych narodéw. Ten motyw, odnoszony do sytuacji polskiej, po-
jawil sie juz w roku 1956 w kontekscie Festiwalu Jazzowego w Sopocie.
Tadeusz Prejzner, uznajac mozliwos¢ istnienia jazzu poza kulturg amery-
kanska, w narodowych redakcjach, wskazywal na jego szczegdlna relacje
do kultury polskiej: ,jazz odpowiada nam dlatego, ze doszukujemy sie
w nim pewnych wspdlnych cech z nasza muzyka ludowg”"’. Jako konse-
kwencje procesu wrastania jazzu w kultury narodowe postrzegat relacje do
miejscowego folkloru A. Wréblewski. Sadzil, iz nadszedl moment, w kto-
rym jazz, bedac dotad w wielu kulturach jedynie zrédlem inspiracji, teraz
zaczyna zwrotnie czerpac z ich tradycji. Jest to mozliwe dzigki zdolnosci
jazzu do wchlaniania rozmaitych sktadnikow'®. W ten sposéb krytyka wy-
znaczala pole refleksji i zarazem kreslita podstawy potencjalnego ksztal-
towania si¢ polskiej odmiany jazzu. Wykorzystanie rodzimego folkloru
byto dla niej najbardziej czytelnym sposobem naznaczenia jazzu lokalng
specyfika. Obecno$¢ pierwiastkow folkloru nie pozostawiata watpliwosci
co do identyfikacji danej muzyki. Sytuacje te¢ krytyka postrzegata jako re-
zultat przemian zachodzacych w jazzie od potowy lat 60. XX wieku, gdy
konczyl si¢ okres nasladownictwa jazzu amerykanskiego i ujawniala sie
aktywnos¢ ,,szkot narodowych”, ktérych odrebnos¢ w znacznym stopniu

13 B. Pilarski, Uniwersalizm i partykularyzm jazzu, ,,Jazz Forum” 1969, nr 9, s. 16.

14 Ibidem.

15 M. Swiecicki, Radziecki jazz, ,,Przyjazn” 1972, nr 5.

16 Ibidem.

17 T. Prejzner, O ,,polskim jazzie”, dwich obozach i jednej wielkiej rodzinie, ,,Jazz”
1956, nr 3, s. 2.

18 A. Wréblewski, Motyl na bebnie, czyli ten swojski nasz blues, ,,Panorama Slaska”
1974, nr 46.



opierala si¢ na odwolaniach i inspiracjach folklorem'. Wpisywato sie to
w szersze przekonanie krytyki, iz sensem dzialalno$ci artystycznej euro-
pejskich jazzmanow moze by¢ stworzenie odrebnych, odwotujacych sie
do regionalnych tradycji poetyk muzycznych®. Wobec aktywizowania sie
w jazzowym uniwersum tendencji do identyfikacji etniczno-narodowej,
wspierala ona ten kierunek, dostrzegajac tu wrecz szanse polskiego jazzu
na wielka $wiatowg kariere?'. Wielokrotnie wskazywata i pozytywnie od-
nosila si¢ do rozwigzan korzystajacych z rodzimych tradycji ludowych,
niejednokrotnie uznajac je za najbardziej interesujace w ramach poszcze-
gblnych programéw koncertowych czy dokonan fonograficznych.

Z czasem obszar zrddet ,,polskiego jazzu” w sposéb istotny poszerzyl
sie. Na tyle, ze w polowie lat 90., w kontekscie dyskusji o jego zrédiach
i formule, Roman Kowal wyrdzniat juz dwie prowadzace don drogi:

Pierwsza z nich prowadzi poprzez rodzimy folklor; moze to by¢
ludowa melodia, albo tez stylizacja jazzowego tematu, aranzacji czy
improwizacji na muzyke ludowsq [...], [druga:] opracowania na nowo
kompozycji najbardziej polskiego z polskich jazzmanéw - Komedy;,
albo tez opracowania najbardziej polskiego kompozytora wszech cza-
s6w — Chopina [...]. W ostatnich latach obserwujemy prawdziwy ,wy-
syp” opracowan na jedna i drugg nute®.

Dominujacg w praktyce krytycznej tendencje do identyfikacji polskiego
jazzu poprzez odwotania do folkloru dopelnialo przekonanie o znacze-
niu korzystania przez niego z rozwigzan wspolczesnego jazzu i wyrazania
polskiej odrebnosci w jego uniwersalnym jezyku. Swoisty kontrapunkt dla
odwotan do rodzimych tradycji ludowych stanowila wiec czgsto konstata-
cja (a zarazem postulat) o jego otwartosci:

na wszystko, co w dziedzinie techniki kompozytorskiej i warsztatu
na $wiecie nowe i wartosciowe! Tak gral wlasnie Zbigniew Namystowski,
ktéry [...] zagral po prostu kujawiaka. Stuchajac go - to rozkosz zmy-
stowa i przygoda intelektualna jednoczesnie [...]. Namystowski jest do-
wodem nie do zbicia na istnienie polskiej szkoly jazzu nowoczesnego®.

19 K. Brodacki, Jazz zakochany w folklorze, ,Radar” 1978 nr 3; por. R. Kowal,
Pomiedzy Newport i Jazz Jamboree, ,Przekr6j” 1973, nr 1489.

20 J. Poprawa, Jazz Jamboree, ,Non Stop” 1974, nr XIIL.

21 K. Brodacki, Krdl jest prawie nagi, ,,Argumenty” 1970, nr 47.

22 R. Kowal, Robert Majewski, Plays Komeda, ,,Jazz Forum” 1996, nr 9, s. 60.

23 A. Wroéblewski, Motyl na bebnie...
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Namyslowskiemu przyznawano wyjatkowa pozycje. Krytyka wskazy-
wala na jego postawe jako w optymalny sposéb odnoszaca sie do polskosci
i tworzaca obraz ,,polskiego jazzu”. Pisano o nim:

Jest tylko jeden polski muzyk [...], ktéry od dawna, bez zadnych
przyczyn komercjalnych, intelektualnych czy nadzmystowych nasyca
swdj jazz polskim folklorem. Nazywa si¢ Zbigniew Namystowski [...].
Jego kompozycje sa polskie z krwi i kosci, a jednoczes$nie — w impro-
wizacjach, rytmicznych przebiegach, harmonicznych komplikacjach -
czysto jazzowe [...], posiadl tajemnice polskiego folkloru [...], folklor
pojawia sie w jego kompozycjach z wewnetrznej, czgsto nieswiadomej
potrzeby,

Namystowski jest chyba najbardziej ,,polski” z naszych jazzmandw
[...]. Jazz jego kompozycji ma zadzierzystos¢ i urok ludowej przy-
$piewki®.

Mimo udanych realizacji artystycznych i pozytywnych opinii kryty-
ki, kwestia odwolywania si¢ do polskiego folkloru muzycznego nie byta
przesadzona, skoro jeszcze pod koniec lat 70. Krystian Brodacki twierdzit,
iz powodzenie ptyty Michata Urbaniaka Atma przekonato wreszcie mu-
zykow, ze ,naszej muzyki ludowej nie nalezy si¢ wstydzi¢, a przeciwnie,
trzeba ja eksponowac”*.

W opiniach krytyki pole odniesien jazzu do tradycji ludowej postrze-
gane bylo szeroko. Krytyka zwykle jednak nie analizowata i nie precyzo-
wala wielo$ci istniejacych tu rozwigzan i relacji: pisano wiec ogdlnie na
przyktad o podswiadomym wykorzystywaniu czy echach polskiego folk-
loru muzycznego (u Krzysztofa Komedy), o jazzie, w ktérym brzmi cien
»nadwislanskiej fujarki” (u Namystowskiego), czy o kompozycjach wyra-
stajacych z naszych tradycji folklorystycznych (u Tomasza Stanki). Polska
muzyka ludowa jako zrédlo narodowej identyfikacji jazzu byla i jest nadal
traktowana przez krytyke jako obszar otwarty co do sposobu inspiracji
i mozliwych ujeé. Przy czym rodzimy folklor muzyczny pozostaje dla niej
najbardziej wyrazistym $rodkiem narodowej identyfikacji polskiego jazzu.

Na koniec pozostaje pytanie o funkcjonalny wymiar ludowych fascyna-
cji jazzu. Wskaza¢ mozna tu trzy obszary. Po pierwsze — zrédlo zapozyczen
czysto materiatowych, sieganie do folkloru jako rezerwuaru oryginalnych

24 K. Brodacki, Jazz zakochany...
25 W. Krolikowski, Jazz i folklor, czyli Namystowski, ,,Nowy Medyk” 1975, nr 9.
26 K. Brodacki, Jazz zakochany...



i muzycznie atrakcyjnych rozwigzan®. Po drugie — sposéb na ksztaltowa-
nie przez muzykow indywidualnej drogi tworczej, pole poszukiwan i ele-
ment kreowania wlasnego jezyka wypowiedzi, indywidualnej tozsamosci
tworczej. Po trzecie — sktadnik budowania tozsamosci polskiej muzyki
jazzowej. W ten sposob polski jazz, trwale zorientowany na odrebnosé
swego wymiaru etnicznego (obecnos$¢ rodzimego folkloru muzycznego
w polskim jazzie od konca lat 50. XX wieku), dokonuje zarazem okreslenia
wlasnej, narodowej przynaleznosci i identyfikacji.

Ksztaltowanie tozsamosci polskiego jazzu jest istotne wobec jazzu jako
szczegdlnie pojemnego jezyka muzycznego, jego nieustannego wzbogaca-
nia poprzez dzialania nacechowane rozmaitymi rodzajami identyfikacji:
indywidualnej, stylistyczno-historycznej, etnicznej, narodowej, religijne;.
Polski jazz w znacznym stopniu identyfikuje si¢ poprzez polski folklor
muzyczny. Plynace stad inspiracje pozostajg jednym z najbardziej jedno-
znacznych i oryginalnych, a zarazem czytelnych zrédet pozwalajacych za-
réwno na budowanie indywidualnych idioméw poszczegélnych twoércow,
jak i specyfiki i odrebnosci ,,polskiego jazzu” — w znacznej mierze konsty-
tuowania go jako kategorii narodowej w ramach jazzowego uniwersum.

27 Na inng motywacje (zwiazang z polityka kulturalng PRL) - traktujac ja
jako przejsciowy i niewylaczng — wskazuje Piotr Wréblewski, gdy pisze: ,,Prawda
jest, ze wykonywanie jazzowych wersji melodii ludowych bylo czesto uklonem
w strone wladz, ktore na muzykéw majacych takie opracowania w swoim repertu-
arze patrzyly zyczliwym okiem. Nie nalezy jednak postrzega¢ utwordw jazzowych
inspirowanych folklorem jako tylko i wytacznie ,haraczu” Dowodem tego jest ich
znaczna obecno$¢ po 1989 r., bowiem - twierdzi dalej autor - ,,Jazz plus folklor to
nie jedyna, ale z pewno$cia jedna z recept na tworczo$¢ oryginalng”: P. Wréblew-
ski, Inspiracje rodzimym folklorem w polskiej muzyce jazzowej, [w:] Jazz w kulturze
polskiej..., s. 130-131, 133.
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Folklor muzyczny w polskim jazzie — idea, realizacje, funkcje

Rafat Ciesielski

Music Folklore in Polish Jazz
— Concept, Realizations, Functions

The following article discusses the issue of inspiration and presence of music
folklore in Polish jazz. This phenomenon can be observed at least since the end of
the 1950s. From that time it has become a fixed part of Polish jazz. Pieces of jazz
music inspired by Polish folklore can be found in the output of many musicians,
including: Zbigniew Namysltowski, Andrzej Trzaskowski, Andrzej Wréblewski,
Jerzy Milian, Leszek Kulakowski, Michat Urbaniak, Grazyna Auguscik, Urszula
Dudziak, Witold Szczurek, Andrzej Jagodzinski, Andrzej Dutkiewicz.
Employing music folklore by jazz simplifies the formula affinity between these
two music types: primary character of playing the music live, existence of
improvisation as a gesture of individual, unique expression and creativity of
musicians, interaction with musicians from the band and with spectators (not
professional performers), and finally - the role of situational context. References
to folklore can concern its attributes of scale, motive formulas, textural, rhythmic,
harmonic, instrumentation, tone and other realizations.

Music folklore can act in jazz as: 1. a source of original musical material;
2. a field of search of the jazzman’s own musical language and 3. a component of
building the identity of Polish jazz music. Reaching into the native folklore jazz, as
a universal musical language gains a specific, distinct character. That allows us for
its national identification, for setting its national affiliation and to constitute — as
a part of jazz universe — the category: “Polish jazz”.



Ikonografia naf'starszej pieczeci
wsi Drogomys

Jan Pawel Borowski
Muzeum Slgska Cieszyniskiego
ORCID: 0000-0003-4146-9211

W roku 2017 mieszkancy Drogomysla swietowali jubileusz
550-lecia istnienia swojej miejscowosci. Rada sotectwa za
najstarszg wzmianke w jej dziejach przyjeta date 1467". Pod-
czas jubileuszowych uroczystosci prezentowano takie nowy
herb zaproponowany przez rade, ktéry jednak nie zyskat statusu

1 Ruszajq obchody jubileuszu 550-lecia Drogomysla, [@:] www.wiadomosci.ox.pl/
ruszaja-obchody-jubileuszu-550-lecia-drogomysla,35932, dostep: 30.01.2020.

Na 1467 r. wskazuje m.in. miejscowy badacz dziejéw Drogomysla, Jan Jerzy Szeru-
da, zob. ].]J. Szeruda, Historia Drogomysla w aspekcie przemian reformacyjnych, Drogo-
mys$l 2006, s. 5. Réwniez Alfred Znamierowski, znakomity znawca pieczeci miejskich
i wiejskich Slaska Cieszynskiego, uwazat 1467 r. za date pierwszej wzmianki o Dro-
gomyslu, zob. A. Znamierowski, Pieczecie i herby Slgska Cieszyriskiego, Gorki Wielkie
- Cieszyn 2011, s. 114. Jednak inni historycy zajmujacy si¢ dziejami ksiestwa cieszyn-
skiego wykazuja, ze Drogomy$l ma starszg metryke. Profesor Idzi Panic przyjmuje, ze
Drogomyf$l po raz pierwszy wzmiankowany byl w dokumencie z 1454 r., w ktéorym
podzielono dobra po zmartym Gochu z Ochab, zob. I. Panic, wspét. B. Czechowicz,
Slgsk Cieszyriski w sredniowieczu do 1528 roku, Cieszyn 2010 [Dzieje Slaska Cieszyn-
skiego od zarania do czaséw wspolczesnych, t. 2, red. L. Panic], s. 309; idem, Jezyk
mieszkaricéw Slgska Cieszynskiego od sredniowiecza do potowy XIX wieku, Cieszyn
2016, s. 166. Miejscowos¢ ta jest jeszcze starsza, a pierwsza wzmianka o niej pochodzi
z 1436 1., zob. ].P. Borowski, Najstarsza wzmianka o Drogomyslu, ,Pamietnik Cieszyn-
ski” 2019, t. 23, 5. 9-16. W 1436 r. wdowa po ksieciu cieszynskim Bolestawie I ksiezna
Eufemia oraz ich syn ksigze Waclaw I zatwierdzili przywileje Pruchnej i Drogomysla,
zob. Osterreichisches Nationalbibliothek, Sammlung von Handschriften und alten
Drucken, Codex Miscellanea Silesiaca, sygn. 14618, s. 732. Odpiséw z wiedenskiego
kodeksu dokonat profesor Karol Maleczytiski, zob. K. Maleczynski, B. Turon, Srednio-
wieczne silesiaca i polonica w zbiorach bibliotecznych i archiwalnych w Wiedniu, ,,Slaski
Kwartalnik Historyczny Sobdtka” 1963, nr 1, s. 93.
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Rys. 1. Herb zaproponowany przez Rys. 2. Herb Drogomysla

rade sot ecka Zrédto: Plan odnowy miejscowosci Drogomys],

Zrédto: www.edrogomysl.pl/herb-drogomysla/, Strumien 2015, s. 1

dostep: 21.11.2018

Rys. 3. Herb Drogomysla wyrysowany przez Mariana Gumowskiego

lkonografia najstarszej pieczeci wsi Drogomysl

Jan Pawet Borowski

Zrédto: M. Gumowski, Herby i pieczecie miejscowosci wojewddztwa slgskiego, Katowice 1939, s. 72



oficjalnego. Aktualny herb Drogomysla oparty jest na propozycji Mariana
Gumowskiego?.

Obie koncepcje herbu odwoluja si¢ do wizerunku przedstawionego na
XIX-wiecznej pieczeci Drogomysla, lecz rézni je interpretacja obiektéw to-
pograficznych znajdujacych si¢ na przedstawieniu napieczetnym. Obiekty,
ktore dla M. Gumowskiego s3 wyobrazeniem dwéch wiejskich plotéw, dla
rady sofectwa jawig si¢ jako dwa mosty. Zdaniem Mariana Gumowskie-
go na XIX-wiecznej pieczeci Drogomysla dostrzec mozemy ,wyobrazenie
oracza, kierujgcego plugiem i zaprze¢zonym don koniem, a zastonigtego
plotami od tylu™. Na tej podstawie ten znakomity badacz wyrysowat herb
Drogomysla, ktory opisal w sposdb nastepujacy: ,herbem gminy jest wy-
obrazenie orki, ktére oddane w kolorach moze mie¢: biatego konia i biato
ubranego wiesniaka, zloty plug, czarng ziemie i niebieskie tlo”*. Podobna
interpretacje wyobrazenia tej pieczeci zaproponowal Alfred Znamierowski,
w jego opinii ,,pod koniec XIX w. gmina uzywala piecze¢, w polu ktorej byt
wiesniak orzacy ptugiem zaprzezonym w jednego konia, a nad nim byly
dwa ploty. Legenda pieczeci brzmiala GEMEINDE DRAHOMISCHEL™.
Natomiast autor koncepcji nowego herbu Drogomysla, pastor Karol Ma-
cura, przestal mi nastepujacy opis owej pieczeci:

Na pierwszym planie widnieje przedstawienie oracza wykonujacego
orke wzdltuz brzegu rzeki. Na drugim planie widoczne s3 dwa mosty
wzniesione na palach. Stupy przyporowe osadzone uko$nie zanurzone
sg w nurtach rzeki. Kazdy most rozni si¢ inng konstrukejg. Umieszcze-
nie tego faktu w pieczeci $wiadczy o charakterystycznym wyrézniku
wsi, ktéra juz wtedy musiata posiadaé dwa mosty. Na otoku pieczeci
widnieje napis GEMEINDE DRAHOMISCHELE.

2 A. Znamierowski, Pieczecie. .., s. 115. Nowy projekt drogomyskiego herbu wyste-
puje w przestrzeni miejscowosci rownolegle do oficjalnego, pojawia si¢ w materiatach
promocyjnych oraz na stronie internetowej solectwa, na ktorej pada stwierdzenie, iz
inspiracja dla jego wyrysowania byta piecze¢ Drogomysla z przetomu XVIII i XIX w.,
zob. Herb Drogomysla, [@:] www.edrogomysl.pl/herb-drogomysla/, dostep: 30.01.2020.
Przedstawiony jest takze na tarczy znajdujacej sie w centrum miejscowosci.

3 M. Gumowski, Herby i pieczecie miejscowosci wojewddztwa slgskiego, Katowice
1939, 5. 72.

4 Tbidem, s. 72.

5 A. Znamierowski, Pieczecie..., s. 115.

6 W tym miejscu pragne podzigkowa¢ pastorowi Karolowi Macurze za udzielone
informacje nt. jego interpretacji XIX-wiecznej pieczeci oraz mozliwos$¢ zapoznania sie
z zasobem archiwum parafii ewangelicko-augsburskiej w Drogomyslu.
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Tym szczegdtem rozni si¢ herb zaproponowany przez rade sotecka od
oficjalnego — miast dwdch plotéw Gumowskiego ma dwa mosty, oddane
w bardzo zblizonej formie do przedstawionych na pieczeci uzywanej przez
gming Drogomysl w XIX wieku.

Fot. 1. Piecze¢ Drogomysla, odcisk z 1855 roku

Zrédto: Archiwum parafii ewangelicko-augsburskiej w Drogomyslu, fot. K. Macura

M. Gumowski oraz A. Znamierowski podajg, ze owa pieczeé, kto-
ra postuzyta za inspiracje do wyrysowania herbu Drogomysla, pojawita
sie na dokumentach pod koniec XIX wieku’. Co jednak interesujace, pa-
stor K. Macura opisuje odcisk pieczeci na dokumencie z 1855 roku?®.

Ma racje pastor K. Macura, wysuwajac wniosek, ze w XIX wieku
w Drogomyslu znajdowaty sie dwa mosty. Wigcej niz jeden most na Wi-
sle w tej miejscowosci dojrze¢ mozna chociazby na austriackich mapach

7 M. Gumowski, Herby..., s. 72; A. Znamierowski, Pieczecie..., s. 115. Nieste-
ty obaj badacze nie zamieszczajg reprodukeji pieczeci, ktorg opisuja. Prawdopodob-
nie A. Znamierowski nie widziat pieczeci, ktéra opisuja M. Gumowski i K. Macura.

8 Archiwum parafii ewangelicko-augsburskiej w Drogomyslu, Zbiér dokumentow
luznych, [b.sygn.].



wojskowych z tego okresu’. Zgadzam si¢ z pastorem, iz byl to wyrdznik
wsi. Mosty te istnialy jednak 100 lat wczesniej i moim zdaniem staty sie
inspiracjg dla wyobrazenia starszej pieczeci, ktdrej pastor nie bierze pod
uwage.

W katastrze karolinskim w rubrykach poswieconych Drogomyslowi
obok podpisu éwczesnego wojta Georga Orawskiego brak odcisku pieczeci
gminy'’. Nie jest to sytuacja niezwykla, wiele 6wczesnych miejscowosci
ksiestwa cieszynskiego w momencie zbierania danych do katastru karo-
linskiego nie posiadato swojej pieczeci, dobrym przyktadem takiego sta-
nu rzeczy moze by¢ Debowiec!. W sasiedniej ziemi pszczynskiej wlasnej
pieczeci na poczatku XVIII wieku nie mialy miedzy innymi miejscowosci
Orzesze i Gora'.

Odcisk najstarszej pieczeci Drogomysla zdaniem M. Gumowskiego
pojawil si¢ dopiero na dokumencie z roku 1784". Legenda umieszczo-
na w otoku brzmiata DRAHOMISCHEL". A. Znamierowski nie odnalazt
dokumentu z datg 1784, na ktéry powotywal sie Gumowski, dlatego za
pierwszy dokument z owg pieczecia uznat kataster jozefinski z 1791 roku.
Zdaniem tego heraldyka jej ikonografia przedstawiala ,,dwie sterty drew-
nianych bali”**. M. Gumowski twierdzil, ze na pieczeci ,widoczne sg jakby
2 réwnolegte pasy, lub 2 drabinki, ktérych dzi$ na niewyraznych odciskach

9 Militir-Aufnahme von Mahren und Schlesien, Osterreichisches Staatsarchiv,
Kriegsarchiv, Kartensammlung 1836-1842, sygn. B IX a 144-20.

10 Zemsky archiv v Opavé [dalej: ZAO], Karolinsky Katastr 1721-1790 [dalej:
KK], inv. ¢. 44, fol. 535-536.

11 A.Znamierowski, Pieczecie. .., s. 66.

12 D. Debosz-Zalewska, E.M. Rygula, Pieczgcie gminne Gérnego Slgska na
przykladzie wybranych miejscowosci powiatu pszczyriskiego od poczgtku XIII w. do
1939 ., [w:] Wies w heraldyce i sfragistyce polskiej, red. A. Gut, P. Gut, Warszawa 2012,
S. 55.

13 M. Gumowski, Herby..., s. 72. M. Gumowski nie podal éwczesnej sygnatu-
ry owego dokumentu, poinformowal jedynie o miejscu jego przechowywania, bylo
to Muzeum w Cieszynie. Cieszynski oddzial Archiwum Panstwowego w Katowicach
utworzono w 1952 r., znaczacg cz¢$¢ jego zasobu stanowia archiwalia zwigzane z daw-
nym ksiestwem cieszynskim wczesniej przechowywane w Muzeum Cieszynskim.
W3réd nich najliczniejszy jest zespot akt ksiazecej Komory Cieszynskiej, w ktérym,
jesli ten przetrwal zawieruche wojenng, najpewniej nalezy szukac rzeczonego doku-
mentu z 1784 r.,, zob. K. Balon, Archiwum Patistwowe w Cieszynie, ,,Cieszynski Rocz-
nik Muzealny” 1969, nr 1, s. 127-130; W. Gojniczek, A. Machej, Oddzial w Cieszynie,
»Szkice Archiwalno-Historyczne” 1998, nr 1, s. 69-78.

14 Dywizor w legendzie najstarszej pieczeci Drogomysla przybrat ksztalt ludzkiej
twarzy.

15 A. Znamierowski, Pieczgcie..., s. 114-115; ZAO, Josefsky Katastr [dalej: JK],
inv. ¢. 920, sign. I1/201, fol. 105.
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dokladnie rozpozna¢ nie mozna”*. Co interesujace, badacz widziat te pie-
czeé jeszcze na dokumencie z 1894 roku.

Fot. 2. Starsza piecze¢ Drogomysla, odcisk z roku 1793

Zrédto: Archiwum Parstwowe w Katowicach, Oddziat w Cieszynie, Komora Cieszyniska, sygn. 2148, s. 109,
fot. J.P. Borowski

Biorac pod uwage fakt, ze nowsza piecze¢ postuzyta do uwierzytelnie-
nia dokumentu z roku 1855, oznacza to, iz do konca wieku XIX gmina
Drogomysl posiadata dwie pieczecie o réznych wyobrazeniach'.

16 M. Gumowski, Herby..., s. 72. Na dokumentach Drogomysla w katastrze joze-
finskim odcisk jest czytelny, zob. ZAO, JK, inv. ¢. 920, sign. 11/201, fol. 105.

17 Warto wspomniec, ze pod koniec XVIII w. nie tylko gmina, ale takze miesz-
kancy Drogomysla uwierzytelniali dokumenty za pomoca wtasnych pieczeci. Mam
na mysli piecze¢ barona Fryderyka Kalischa z Kiss Birocz, wlasciciela débr drogo-
myskich i fundatora kosciota w tej miejscowosci, jej odcisk widnieje m.in. na do-
kumencie z 1793 r. obok odcisku pieczeci Drogomysla, zob. Archiwum Panstwowe
w Katowicach, Oddzial w Cieszynie, Komora Cieszynska, sygn. 2148, s. 109. Piecze¢
wlasciciela wsi widniejaca na dokumentach z nig zwigzanych nie jest oczywiscie ni-
czym zaskakujacym, natomiast wyjatkowym zabytkiem sfragistycznym jest pieczed,
ktéra nalezata do przedstawiciela drogomyskiej spotecznosci zydowskiej, Izraela Hir-
schela, jej odcisk odnalez¢ mozna na dokumencie z 1781 r., zob. K. Miiller, Peceti Zidi
v rakouském Slezsku ve 2. poloviné 18. Stolet, [w:] Moravsti Zidé v rakousko-uherské
monarchii (1780-1918), red. E. Kordiovsky, J. Starek, H. Teufel, Brno 2003, s. 201-204.



Chcialbym zaproponowac inng interpretacje wyobrazenia starszej pie-
czeci. Uwazam, ze dwa obiekty znajdujace sie na najstarszej znanej pieczeci
Drogomygla nie sg stosami drzewa czy drabinkami lub pasami, lecz drewnia-
nymi (o nawierzchni z bali) mostami ukazanymi z perspektywy lotu ptaka'®.

Most w Drogomyslu po raz pierwszy w zZrédlach historycznych pojawia
sie na planie biegu Wisty od Drogomysla do Wisly Malej z 1691 roku®.
W tym samym czasie, w ktérym zbierano informacje do katastru karo-
linskiego, w roku 1724 Jonasz Nigrini wydal w Cieszynie pierwszg mape
ksigstwa cieszynskiego Ducatus in Silesia Superiore Teschinensis [...], na
ktérej w Drogomyslu na Wisle nanidst sygnature mostu®. Podczas gdy
Nigrini konczyl prace nad swoim kartograficznym dzietem, porucznik Jan
Wieland z polecenia cesarza Karola VI rozpoczynat pomiar calego Slaska,
czego owocem stal si¢ stynny Atlas Silesiae. W jego sklad weszla takze
mapa ksigstwa cieszynskiego Principatus Silesiae Teschinensis nova et ac-
curate [...] z picknie zdobionym winoroslg kartuszem, na ktérym widnieje
data 1736*'. Co jednak istotne, pomiar do mapy tego obszaru Jan Wieland
przeprowadzil w 1731 roku*’. Widnieja na niej wyraznie zaznaczone dwa
mosty na Wisle w Drogomyslu, mniej wigcej w tych miejscach, w jakich

Izrael Hirschel prowadzit gospode, handlowat welna, mieszkal w Drogomyslu wraz
z zong, corky i synem, zob. J. Spyra, Materialy do dziejow Zydéw w okregach sadowych
skoczowskim i strumietiskim do kovica XIX w., [w:] W cieniu skoczowskiej synagogi, red.
J. Spyra, Skoczow 1994, s. 15. Wlasna pieczecia postugiwala sie takze parafia ewange-
licko-augsburska w Drogomyslu, lecz jej odcisk znany jest z dokumentu wystawione-
go w 1856 ., zob. Archiwum parafii ewangelicko-augsburskiej w Drogomyslu, Zbior
dokumentéw luznych, [b.sygn.].

18 Zgodnie z zaproponowang klasyfikacja Jozefa Szymanskiego wyobrazenie na-
pieczetne najstarszego sigillum wsi Drogomysl pozwala je zaklasyfikowac jako pieczeé
obrazowg typu topograficznego, zob. J. Szymanski, Nauki pomocnicze historii, War-
szawa 2008, s. 615.

19 Archiwum Panstwowe w Katowicach, Oddzial w Pszczynie, Archiwum Ksigzat
Pszczynskich, sygn. X 2370.

20 Muzeum Slgska Cieszyniskiego [dalej: MSC], Dziat Kartografii, J. Nigrini, Dv-
catvs in Silesia Svperiore Teschinensis [...], 1724, sygn. MC/K/910. Prace nad mapg za-
jely autorowi 7 lat, niestety z nie do konca jasnych do dzi$ przyczyn zostal aresztowany,
a niemal caly naklad jego dziela skonfiskowany i zniszczony, czego przyczyng mogta
by¢ niekorzystnie dla ksiestwa cieszynskiego poprowadzona granica z Gérnymi We-
grami, zob. B. Horodyski, Dzieje Atlasu Slgska 1720-1752, Warszawa 2002, s. 60-61,
przypis nr 42.

21 Atlas wydano dopiero w 1752 r. w Norymberdze w oficynie Dziedzicow Ho-
manna, jednak zdecydowano, iz na wszystkich mapach widnie¢ bedzie 1736 r., zob.
B. Horodyski, Dzieje.. ., s. 150.

22 A. Konias, Kartograficzny obraz Slgska na podstawie map ksigstw slgskich Jana
Wolfganga Wielanda i Mateusza Schubartha z potowy XVIII wieku, Katowice 1995,
s. 117.
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lkonografia najstarszej pieczeci wsi Drogomysl

Jan Pawet Borowski

znajduja si¢ one wspdlczesnie®. Na tej podstawie mozna wysuna¢ wniosek,
iz drugi drogomyski most, wspoltczesnie zwany takze mostem w Zowadzie,
powstal miedzy 1724 a 1731 rokiem, natomiast starszy obiekt istniat juz
okoto 1691 roku.

Mapa 1. Fragment mapy Wielanda, widoczne dwa mosty w Drogomyslu, Johann
Wolfgang Wieland, Principatus Silesiae Teschinensis nova et accurate |[...], 1736

Zrédto: MSC, Dziat Kartografii, sygn. MC/K/909

23 MSC, Dziat Kartografii, ].W. Wieland, Principatus Silesiae Teschinensis nova
et accurate [...], 1736, sygn. MC/K/909. W 1740 r. Mateusz Schubarth przeprowa-
dzil rewizje mapy ksigstwa cieszynskiego, jego korekta nie zostala jednak uwzgled-
niona w oficynie Dziedzicéw Homanna, w zwigzku z czym nie wyrazit on zgody, aby
jego nazwisko widniato tuz obok Wielanda na kartuszu tej mapy. Stalo sie tak jeszcze
w przypadku map ksiestw raciborskiego i opolskiego. Tym samym zaznaczenie dwdéch
mostow w Drogomyslu jest wynikiem obserwacji Wielanda z 1731 r., a nie Schubartha
z 1740 r,, zob. A. Konias, Kartograficzny..., s. 117; B. Horodyski, Dzieje..., s. 89-91.



Dwa mosty na Wisle w Drogomyslu zauwazyli takze austriaccy oficero-
wie przeprowadzajacy w roku 1763 pomiar do tzw. zdjecia jozefinskiego®.
Warto tutaj zwrdci¢ uwage na fakt, iz niedaleki Skoczéw, miasteczko, przez
ktére przechodzita droga na Krakéw, w tym czasie mostu na Wisle nie
mial, przeprawiano si¢ w brod*.

Trwale przeprawy na Wisle wyréznialy Drogomysl sposrod innych
miejscowosci, przez ktore przeplywata rzeka, a ktére posiadaly tylko jeden
most badZ w ogdle go nie mialy®. Staly sie charakterystycznym elementem
krajobrazu kulturowego tej miejscowosci”. Trudno dzi$ powiedzie¢ z caly

24 Osterreichisches Staatsarchiv, Kriegsarchiv, Kriegs-Charte derer Fiirstenthiimer
Teschen, Troppau, Jiagendorf und Neisse [...], 1763, sygn. B IX a 175. Zdjecie Slagska Au-
striackiego sporzadzono najwczesniej (w latach 1763-1764) z wszystkich terytoriow,
ktdre objelo to najwicksze osiagniecie XVIII-wiecznej austriackiej kartografii, zob.
A. Konias, Kartografia topograficzna Slgska Cieszyriskiego i zaboru austriackiego od
II potowy XVIII wieku do poczgtku XX wieku, Katowice 2000, s. 47-48; W. Bukowski,
A. Janeczek, Mapa jézefiriska Galicji (1779-1783) w przededniu edycji. Przedmiot i za-
tozenia programu wydawniczego, ,Studia Geohistorica” 2013, nr 1, s. 91-112.

25 Most w Skoczowie powstal w czasie budowy tzw. drogi cesarskiej, jest juz na-
niesiony na reambulacji zdjecia jozefinskiego przeprowadzonej w latach 1780-1784, na
ktérej widnieja ukoficzone fragmenty owego traktu, zob. Osterreichisches Staatsarchiv,
Kriegsarchiv, Kartensammlung, Kriegs-Charte derer Fiirstenthiimer Teschen, Troppau,
Jagendorf und Neisse [...], 1780-1784, sygn. B IX a 175. O zasobie kartograficznym
przechowywanym w Wojskowym Archiwum w Wiedniu zob. L. Sawicki, Przyczynki
do bibljografji kartograficznej ziem polskich. Spis map Archiwum Wojennego w Wiedniu,
odnoszgcych sig do ziem polskich, Warszawa 1920; o zdjeciu jozefinskim zob. ibidem,
s. 104. Plan budowy drogi cesarskiej na odcinku Skoczéw — Bielsko, 1776 r., zob. ZAO,
Kréalovsky ufad Opava, inv. ¢. 1346, sign. 23/17a. Most na Wisle w Skoczowie ist-
nial w $redniowieczu, $wiadczy o tym dokument krola Wiadystawa II Jagielloniczyka,
w ktorym nadawal miastu przywilej poboru myta. Tak pozyskane fundusze miaty
by¢ przeznaczone na remonty drogiego w utrzymaniu mostu na Wisle, zob. D. Pin-
dur, Ksigze czaséw przetomu. Kazimierz II Cieszyriski (1450-1528) i jego wladztwo,
Wroclaw 2010, s. 75. W wojskowym opisie do zdjecia jozefifiskiego Slaska Austriac-
kiego odnalez¢ mozna krétka charakterystyke Wisty w tym rejonie (przel. A. Konias):
»Rzeka Wista ma duzy spadek, jest plytka i ma kamieniste dno do wsi Ochaby, a da-
lej zamknieta jest wysokimi brzegami i dno ma piaszczyste. [...] do wsi Ochaby jest
wszedzie do przejscia’, zob. A. Konias, Kartografia..., s. 66, rys. 28. Do sasiadujgcych
z Drogomyslem Ochab mozna zatem bylo przekroczy¢ Wiste w bréd, natomiast od tej
miejscowosci jej brzegi rosty, a dno bylo niepewne, nie dziwi wigc, ze zdecydowano si¢
na most w Drogomyslu, dlaczego jednak na tak krétkim odcinku wybudowano dwa
mosty, nie jest wiadome.

26 Wspolczesnie w Drogomyslu nadal na Wisle funkcjonuja dwa mosty drogowe,
podczas gdy w sgsiednich miejscowosciach wystepuje tylko jeden, tak jest w Strumie-
niu, Ochabach oraz Skoczowie.

27 Pod koniec XVIII w. Drogomysl zyskat jeszcze jeden charakterystyczny
element krajobrazu - ko$cidt. Patent tolerancyjny wydany przez cesarza Jozefa II
w 1781 r. pozwalal ewangelikom na zakladanie zboréw oraz budowe doméw modlitwy,
jednak bez wiezy, dzwonow i z wejéciem usytuowanym nie od strony ulicy. Fundator
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lkonografia najstarszej pieczeci wsi Drogomysl
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pewnoscia, czy byty powodem do dumy dla éwczesnych mieszkancow
Drogomysla, nie zachowaly si¢ bowiem zZadne pisemne wzmianki na ten
temat, jest to jednak wysoce prawdopodobne. Badajacy wiejskie pieczecie
w zaborze austriackim Bartlomiej Skrobek daje wazng uwage o kreowa-
niu wyobrazenia pieczeci wiejskich, ktore jego zdaniem sg ,,przejawem
inicjatywy i $wiadomos$ci mieszkancow wsi, a tym samym [...] moga sta-
nowi¢ ciekawe zrédto do badan nad ich mentalnos$cig™®
- jak uwazam - dwa mosty pojawily si¢ na najstarszej znanej pieczeci,
jaka postugiwata si¢ gmina Drogomysl, a ktorej najwcze$niejszy odcisk
widzial M. Gumowski na dokumencie z 1784 roku. Piecze¢ ta nie widnieje
na dokumentach katastru karolinskiego spisanych w latach 1723 1 1724,
a wiec w czasie, kiedy w Drogomyslu istniala jedna stata przeprawa przez
Wisle. Pojawia si¢ natomiast, gdy wszystkie znane zrodla kartograficzne
z tego okresu lokalizujg w miejscowosci dwa tego typu obiekty. Na now-
szej, XIX-wiecznej pieczeci wyobrazenie dwdch mostéw oddano w sposéb,
ktéry nie powinien budzi¢ watpliwosci, i dodano typowy dla sigilli wiej-
skich motyw z plugiem i oraczem?®. Wyobrazenie owo zatem wywodzi si¢
z ikonografii starszej pieczeci i bazuje bezposrednio na fakcie istnienia
w Drogomyslu od okoto 1731 roku dwoch statych przepraw przez Wiste.

. Dlatego wiasnie

$wigtyni, baron Fryderyk Kalisch z Kiss Birocz, przekonal cesarza, zeby ten uczynit
wyjatek, w ten sposéb wybudowano w Drogomyslu koscidt z wieza zaopatrzong takze
w dzwony, jedyny taki sposréd doméw modlitwy wzniesionych na mocy patentu tole-
rancyjnego, zob. ].P. Borowski, Patac baronowej Petréczy w Drogomyslu, ,Cieszynskie
Studia Muzealne” 2020, t. 7, s. 274.

28 B. Skrobek, Pieczecie wiejskie w Galicji — stan i perspektywy badan, [w:] Wies
w heraldyce i sfragistyce..., s. 105.

29 Plug pojawia sie na wyobrazeniach napieczetnych sasiednich miejscowosci,
m.in. Wislicy, Pruchnej, Ustronia, Hermanic, zob. A. Znamierowski, Pieczecie...,
s. 108, 115, 118, 120.



Iconography of the Oldest Seal
of the Village of Drogomysl

Two outstanding researchers, M. Gumowski and A. Znamierowski,
claimed that the seal of the village of Drogomysl dating back to the 19"
century depicts a villager plowing the field. In the background, behind the
villager, the researchers noticed two fences. But a closer look at the seal on
a document dating from 1855 reveals that it is not a fence but two brid-
ges. There had been two bridges over the Vistula river in Drogomysl since
the beginning of the 18" century. They were marked on the map of the
Duchy of Cieszyn dating from 1736. M. Gumowski describes two ladders
and A. Znamierowski - a pile of wood on the seal of the village of Drogo-
mys$l dating from the 18th century. However, if we look at the iconography
of this seal in the context of the Vistula crossings in Drogomysl, it should
be assumed that it represents two bridges instead of two piles of logs.
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Zabytkowe kolowrotki
przedzalnicze w muzeach
wojewodztwa $laskiego
Wybrane zagadnienia praktyczne

Malgorzata Pietrzak
Instytut Mysli Polskiej im. Wojciecha Korfantego

Kotowrotki przedzalnicze sg czestymi eksponatami w mu-
zeach, izbach regionalnych czy szkolnych kacikach poswie-
conych dziedzictwu kulturowemu. Kojarzg sie z tradycja,
wiejska sielanka, dawnym rzemiostem. S3 przedmiotami tatwych
skojarzen: czy to z piesnig Przgsniczka Stanistawa Moniuszki', czy z bajka
o Spigcej Krélewnie.

W 1. potowie 2020 roku dzigki uprzejmosci i pomocy pracownikéw
ponad trzydziestu instytucji* znajdujacych sie na terenie wojewodztwa $la-
skiego (oraz kilku spoza wojewddztwa) — zaréwno muzedw panstwowych,
jak i miejskich, regionalnych, szkolnych, a takze prywatnych - przeanali-
zowano budowe ponad dwustu zabytkowych kotowrotkow?.

1 Przgsniczka, [@:] https://pl.wikipedia.org/wiki/Przasniczka, dostep: 7.05.2020.

2 ,lIzba tod Starki” w Chudowie; ,Kamojowka” - prywatne muzeum rodziny
Szenderéw w Suszcu; Muzeum Czestochowskie; Muzeum Gdrnoslaskie w Bytomiu;
Muzeum ,,Goérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”; Muzeum Historii Katowic;
Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej; muzea miejskie w: Chorzowie, Gliwicach, Ja-
worznie, Raciborzu, Rybniku, Tarnowskich Gérach, Tychach, Wodzistawiu Slaskim,
Zabrzu, Zorach, Zywcu; Muzeum Slaskie w Katowicach; Muzeum Ustroniskie im. Jana
Jarockiego; Muzeum Zaglebia w Bedzinie; Muzeum Ziemi Cieszynskiej; Oleskie Mu-
zeum Regionalne; Przytulia w Brennej; Zagroda Wsi Pszczynskiej; ,Stara Karczma®
w Szczyrku; Zywiecki Park Etnograficzny w Slemieniu; Zespdt Szkét Budowlanych
w Bytomiu itd.

3 Autorka miata szczedcie i przyjemno$¢ znajdowaé w kazdym ze zbioréw mu-
zealnych (w jej entuzjastycznej ocenie) albo peretki niespotykane gdzie indziej, albo
kolekgje, ktére dobrze odzwierciedlaly specyfike regionu, bedacego przedmiotem za-
interesowania danej instytucji. To drugie moze nawet nalezaloby uznac za wiekszy
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Mapa 1. Liczba przebadanych przez autorke zabytkowych kotowrotkédw
przechowywanych w muzeach i zbiorach prywatnych znajdujgcych sie

w poszczegdlnych powiatach wojewddztwa $lgskiego (*zaznaczono réwniez
6 kotowrotkdéw przebadanych w pow. oleskim nalezgcym do woj. opolskiego)
Oprac. M. Pietrzak na bazie map: Wojewddztwo slgskie — powiaty, [@:] https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/2/25/Wojewddztwo_$laskie_powiaty.svg, dostep: 8.09.2020; Wojewddztwo

opolskie — powiaty, [@:] https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/09/Wojewddztwo_
opolskie_powiaty.svg, dostep: 8.09.2020

Artykul ma na celu przyblizenie czytelnikowi (zaréwno poczatkuja-
cemu pasjonatowi, jak i kustoszowi muzeum) bogatego i réznorodne-
go zasobu zabytkowych kolowrotkéw przedzalniczych znajdujacych sie
w zbiorach muzealnych na terenie wojewodztwa $laskiego. Stereotypowy

komplement, bo przeciez wlasnie stworzenie kolekcji przedmiotéw odzwierciedla-
jacych specyfike, historie czy réznorodnoé¢ regionu jest jednym z najwazniejszych
celow muzeum regionalnego. Nie inaczej jest w przypadku wydawcy niniejszego tomu,
Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie’, dzigki czemu mozliwe bylo
zilustrowanie fotografiami pochodzacymi z Archiwum MGPE gtéwnych typow i jed-
noczesnie najpopularniejszych podtypéw omawianych kotowrotkéow.
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Zabytkowe kotowrotki przedzalnicze w muzeach wojewddztwa slgskiego
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»polski” kolowrotek poziomy nie byl popularny w wojewodztwie $laskim,
wystepowala tu natomiast cata gama innych modeli.

Podjecie tematu w odniesieniu do catosci wojewodztwa $laskiego au-
torka potraktowala jako intrygujace wyzwanie i pretekst do wyjscia z kom-
fortowej pozycji mieszkanki Gérnego Slaska, wyrostej z jego tradycji. Wo-
jewddztwo nazywane $laskim jest w gtéwnej mierze zlepkiem wschodniej
czesci Slaska oraz zachodniej Matopolski (p6tnocne skrawki to fragmenty
ziem wielunskiej i sieradzkiej). Przy wyznaczaniu takiego podziatlu pojawia
sie pokusa czy nawet ujawnia potrzeba podkreslania specyfiki mniejszych
krain skladajacych sie na jego czesci*. W sklad wojewddztwa $laskiego we-
szly bowiem ziemie, ktore rozwijaly sie w przeszlosci w ramach réznych
panstw — Prus, a potem Niemiec, Austrii oraz Rosji, taczy w sobie takze
tereny o réznej historii rozwoju przemystu, rolnictwa itd.

Pierwsza czes¢ artykulu ma na celu zarysowanie kontekstu historycz-
nego i kulturowego funkcjonowania opisanych dalej kotowrotkéw prze-
dzalniczych na terenie wojewddztwa $laskiego oraz roli i statusu przadki.
Kolejna cze$¢ prowadzi czytelnika przez dzieje rozwoju techniki prze-
dzalniczej — od wrzeciona do kolowrotka noznego z zespotem wrzeciona,
uzasadniajac nastgpne innowacje i wyjasniajac ich funkcje. Czgs¢ trzecia
przedstawia nazewnictwo, popularng typologie kolowrotkéow, ukazujac
réwniez powigzania nazw z miejscami ich domniemanego pochodzenia
lub uzytkowania. Cze$¢ czwarta jest owocem analizy zasobéw muzealnych
wojewddztwa $laskiego i zawiera propozycje szczegétowej typologii we-
dtug wspdlnych cech budowy stelazy kotowrotkéw. Podczas lektury catosci
warto positkowac sie¢ czedcig piata, w ktorej zamieszczono schematy po-
dzespoléw kolowrotkéw wraz z opisami oraz wybor nazw regionalnych,
potocznych i anglojezycznych.

Przadka

Kotowrotek, obok wrzeciona, byl gléwnym narzedziem pracy przadki.
Ta — w zaleznosci od tego, czy méwimy o tkactwie domowym czy wio-
kiennictwie przemyslowym — wystepowa¢ mogla zaréwno w roli zlecenio-
dawcy (jesli zanosila wlasng przedze do tkacza, zamawiajac np. plétno na

4 Takze w zwigzku ze specyfika wystepujacych w nich modeli kotowrotkéw, co
zostanie ukazane w dalszej czesci.



potrzeby wlasnej rodziny®), jak i podwykonawcy (jesli wykonywata prace
nakladcza, np. dla tkacza, przetwarzajac powierzony surowiec®).

Podczas gdy jako podstawowe dziedziny wytworczoéci widkienniczej
mozemy wymieni¢ sukiennictwo i ptdciennictwo’, ujete w sformalizowa-
ne, samodzielne zawody - przadka byla raczej bezimiennym i nieszko-
lonym podwykonawca: ,,Jedynie przedzenie bylo tym etapem produkgji,
ktéry nie wymagal w zadnej branzy wiokienniczej drozszego narzedzia niz
kolowrotek i ktére byto czesto wykorzystywane przez miejskie lub wiejskie
przadki uzaleznione od kapitatu handlowego. Nalezy tu przypomnie¢, iz
przedzenie byto typowym »waskim gardfem« wszelkiej produkeji wtdkien-
niczej, a maszyny przedzalnicze rozpowszechniaja sie¢ w naszym kraju do-
piero na poczatku XIX wieku™.

Znaleziska archeologiczne w grobach kobiecych od okresu starozyt-
nego (,,przy koncu starej ery zaczeto nagminnie dawac przesliki do grobu
zmarlym kobietom™) dowodza, iz do typowo kobiecych zaje¢ zaliczano
przedzenie i tkanie. Co wiecej, zajecia te byly ,,nie tylko koniecznoscia
wynikajaca z potrzeb gospodarczych, ale takze »rozrywka« kobiet warstw
mozniejszych™.

Od XIV do XVIII wieku produkcja wtdkiennicza byta gléwnie drobng
wytworczoscig malych warsztatow, gdzie pracowal wilasciciel i od dwdch
do trzech pomocnikéw, podporzadkowani sztywnym karbom organizacji
cechowej. W tym czasie przedzeniem zajmowaly sie juz wylacznie kobiety.
Bardzo czgsto praca ta byla dla nich dodatkowa formg utrzymania — obok
chodzenia na posiugi, roznoszenia owocow, pieczywa, uprawy ziemi (na
przedmiedciach). Przedzeniem dorabiaty réwniez Zony i cérki rzemieslni-
kow réznych specjalizacji. Przadki byly stuzacymi w domu tkacza, ktérych
dodatkowymi obowigzkami byty obrébka i przedzenie welny, nawijanie
osnowy itd. Czesto zyly w skrajnej nedzy, bylo to bowiem zajecie dajace
zarobki glodowe'.

5 L. Malicki, Zarys kultury materialnej Gérali Slgskich. Materiaty do kultury spo-
fecznej Gérali Slgskich, Katowice 2004 (podrozdzial: Obrébka widkien i wetny), s. 67;
Teksty gwarowe z polskiego Slgska, z. 1: Teksty z 12 wsi w powiatach rybnickim i psz-
czynskim, zebral i opracowal S. Bak, Krakéow 1939 [Polska Akademia Umiejetnosci.
Wydawnictwa Slaskie. Prace Jezykowe nr 14], s. 5.

6 Zob. Zarys historii widkiennictwa na ziemiach polskich do kovica XVIII wieku,
red. J. Kaminska, I. Turnau, Wroclaw — Warszawa — Krakow 1966, s. 144, 322.

7 Ibidem, s. 125.

8 Ibidem, s. 322-323.

9 Ibidem, s. 53.

10 Ibidem,s. 53.

11 Ibidem,s. 121-126.
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Wytwarzanie przedzy stanowito jedna z powinnosci panszczyznia-
nych (obrébka surowego wtokna, przedzenie i tkanie wchodzito w zakres
umiejetnosci kazdej wiejskiej gospodyni'?), na przyktad wedlug urbarza
bytomskiego z 1623 roku chlopi zamieszkujacy wies Kochlowice (obecnie
dzielnica Rudy Slaskiej) mieli ptaci¢ swoje zobowigzania pod postacia: ta-
laréw, kaptonow, jajek oraz przedziwa (od pot do jednej sztuki). Z kolei
urbarz bytomski z 1789 roku zawiera informacje:

Kazda stuzaca dworska musi bezplatnie uprzas¢ 6 kawatkow prze-
dzy Inianej i to 3 kawatki przed i 3 po Bozym Narodzeniu na to otrzy-
ma dla kazdego kawaltka przedzy 2 % funta Inu od panstwa'.

W nastepnych stuleciach postepujaca mechanizacja, rozpowszechnie-
nie napedu parowego i elektrycznego oraz kolejne wynalazki'® wykreslity
kolowrotki z uzytku przemystowego. Jednoczesnie tanios¢ i fatwy dostep
tkanin fabrycznych sprawity, ze i w srodowisku wiejskim zmniejszyto sie
zapotrzebowanie na tkaniny, a wiec i przedze wtasnej produkcji. Te oko-
liczno$ci nie spowodowaly jednak, ze domowe przedzalnictwo, a wraz
z nim kotowrotki zniknely zupelnie. Na przyktad w latach 30. XX wieku
na gornoslaskich wsiach przetwarzano len na wlasne potrzeby', jeszcze
na poczatku XXI wieku na czestochowskiej wsi mozna bylo zobaczy¢ ko-
biete z narzuconym na ramiona samodzialowym pasiakiem, a na gérskich
terenach obecnego wojewodztwa $laskiego tradycje domowej obrobki Inu
i welny pozostaja do dzi$ nie tylko zywym wspomnieniem, ale i bywaja
nadal praktykowane'’.

Rzemiosto odzywa réwniez na nowo jako hobby, czego dowodem s3
liczne blogi i fora internetowe po$wigcone przedzeniu'® oraz doskonale
prosperujaca poznanska firma'® produkujaca kotowrotki, co prawda jej

12 Ibidem, s. 395.

13 650 lat Kochtowic. Zrédta i materialy do dziejéw miejscowosci, red. M. Smierz,
Ruda Slgska 2012, s. 192.

14 Ibidem, s. 185-186.

15 Spinning Jenny, [@:] https://pl.wikipedia.org/wiki/Spinning_Jenny, dostep:
7.05.2020; Rewolucja przemystowa, [@:] https://pl.wikipedia.org/wiki/Rewolucja_prze-
mys%C5%82owa, dostep: 7.05.2020.

16 Teksty gwarowe z polskiego Slgska, z. 1: Teksty z 12 wsi..., s. 5.

17 Film pt. 60 sekund: Tajemnice Koniakowa. Jak przerobié welne na nici?, [@:]
www.youtube.com/watch?v=DLN52rC0cGo, dostep: 8.09.2020.

18 Np. Przasniczka - blog na temat przedzenia i tkania, [@:] https://polskiewrze-
ciona.wordpress.com/, dostep: 8.09.2020; Hobby Welna, [@:]www.hobby-welna.pl/
category/przedzenie, dostep: 8.09.2020.

19 Kromski i Synowie S.C., [@:] http://kromski.com/pl/, dostep: 8.09.2020.



gléwnym rynkiem zbytu s Stany Zjednoczone Ameryki Péinocnej, ale
sprzedaje tez swoje produkty na rynek polski. Warto jednak poznac¢ histo-
ryczny zasob regionu, nim zainteresujemy sie nowoczesnymi modelami.

Historia i rozwdj kotowrotka przedzalniczego
Wrzeciono

Trudno pisac o historii, budowie czy zasadach dziatania kolowrotka,
nie zaczynajac od wrzeciona. Fakt, ze tak proste narzedzie jak wrzeciono
byto chetnie uzywane jeszcze w XX wieku?, $wiadczy o jakosci tego roz-
wigzania®'. Podczas gdy oczekiwania co do ilosci produkowanej przedzy
napedzaly wynalazcow, dla jakos$ci pracy samej przadki*? najwazniejsze
byly wprawne palce i dobra kadziel®® - jako$¢ widkien oraz ich odpowied-
nie przygotowanie.

Najprostsze wrzeciono moze mie¢ forme kijka o odpowiedniej dtugo-
$ci, dzieki ktorej mozna je wygodnie trzymac jedna reka i nawija¢ na nie
uprzedziong ni¢*. Dzieki waskiemu czubkowi przadka sprawnie rozpedza
narzedzie, wprawiajac je w ruch wirowy. Obcigzeniem wrzeciona w dolnej
jego czesci jest przeslik — okragly ciezarek®. Dzigki odpowiedniemu cie-
zarowi dziatala sita bezwladno$ci, ktéra pozwalata wprawionemu w ruch
wrzecionu kreci¢ si¢ na tyle dlugo, by przadka miata czas tg samg reka,
ktoérg wprawila narzedzie w ruch, wysnu¢ z kadzieli pasmo wiékna i po-

20 Zob. opisy o nr kat. 36, 63-64 w: Catalogue of the Horner collection of spinning
wheels and accessories, by Belfast Municipal Art Gallery and Museum, Publication
19, Belfast 1909, [@:] https://archive.org/details/catalogueothorne00ulstrich/page/n4/
mode/2up, dostep: 14.04.2020.

21 Zarys historii wlékiennictwa..., s. 170.

22 Cho¢ w historii europejskiej produkeji wtokienniczej znalazly sie okresy
(XVII w.), kiedy do przedzenia zatrudniano kazda pare sprawnych rak bez wzgledu
na ple¢, a w niektorych tradycyjnych kulturach pozaeuropejskich (np. Indian Hopi) to
mezczyzni z reguly zajmowali sie ta czynno$cia, w artykule dla ulatwienia zamiennie
dla okreslenia osoby uzywajacej kotowrotka bedzie si¢ uzywac stowa ,,przadka” - ro-
dzaju zenskiego.

23 Kadziel - wlékno przygotowane do przedzenia — przymocowane do przeslicy
lub np. w formie rulonikéw welny zdjetych ze zgrzebla, zob. Zarys historii widkiennic-
twa..., s. 66-67, ryc. 35.

24 Zob. A. Szpryc, J. Szymik, O rzemiosle..., s. 19.

25 L. Malicki, opisujac elementy kultury materialnej gérali §laskich, jako nazwe
przeslika wymienia przesline. Wspomina réwniez, iz wrzeciona spotykane jeszcze
(w latach 50. XX w.) ,,tu i 6wdzie” (w Beskidzie Slaskim) zamiast przeslika maja to-
czone zgrubienie w dolnej czgéci (L. Malicki, Zarys kultury materialnej..., s. 67-68).
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zwoli¢ mu si¢ skreci¢ (powtarzajac te czynno$¢ tak diugo, az wrzeciono
przestanie si¢ obraca¢ albo uprzedziona ni¢ bedzie wymagata zwiniecia)?.

Im cigzsze wrzeciono, tym diuzej si¢ kreci. Jednoczesdnie, kiedy jest juz
mocno obcigzone, petelka wigzana na jego czubku moze fatwo spadac,
a ni¢ zacza¢ sie rwaé. Zjawisko rwania sie nici pod wlasnym ci¢zarem
wykorzystuje sie do okreslania wytrzymalosci nici czy wtokna przez tzw.
samozryw”.

Z pomocg wrzeciona mozna bylo przas¢ zaréwno w domu, jak i poza
nim, takze podczas marszu, na przyktad obchodzac gospodarstwo, na pa-
stwisku czy podczas drogi na targ®. Pozwalato to wykorzystywa¢ kazdy
(potencjalnie bezproduktywny) moment na tworzenie kolejnych metrow
przedzy. Bylo to istotne udogodnienie, poniewaz zapotrzebowanie na prze-
dze¢ byto duze - przedziono zaréwno na wlasne potrzeby (w domowym
tkactwie), jak i w ramach obowigzkow panszczyznianych lub dla zarobku
(praca nakladcza dla lokalnych tkaczy)®.

Pierwsze kotowrotki — naped reczny

Pierwsze napedzane recznie kotowrotki do przedzenia zostaly wy-
nalezione w Azji (Chiny, Indie) w XI wieku n.e. Dwa wieki pdzniej byly
uzywane w Europie Zachodniej, na przyklad we Flandrii. Z manufaktur
i warsztatéw cechowych te wynalazki rozeszly sie pod strzechy wiejskich
tkaczy, a za ich posrednictwem - wsérdd przadek™.

26 Zob. Zarys historii wldkiennictwa..., s. 155.

27 Samozryw, samozerwalno$¢ — miara wytrzymato$ci materiatu (wiokien,
przedzy, wstegi papieru) na zerwanie; okreslana dtugoscia swobodnie zwisajacego
odcinka tego materiatu, przy ktérej nastepuje jego zerwanie pod wlasnym ciezarem,
zob. Samozryw, [w:] Encyklopedia PWN, [@:] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
samozryw;3971760.html, dostep: 18.02.2020.

28 ,,A Jagustynka lazila po chalupie i obejéciu z przaslica pod pacha i nagladata -
przedla, az wrzeciono turkotalo w powietrzu, nawijala nic i szta dalej, do gesi, do $win,
do obory [...]”: W. Reymont, Chlopi, cz. 1. Jesieri, [@:] http://wolnelektury.pl/katalog/
lektura/chlopi-czesc-pierwsza-jesien.html, dostep: 18.12.2014. Zob. tez: Zarys historii
widkiennictwa. .., s. 70.

29 Przykladowo obowigzki mieszkancédw wsi Kochlowice (obecnie dzielnica Rudy
Slaskiej) opisano w urbarzach bytomskich z 1603 i 1623 r., zob. Archiwum Paristwo-
we we Wroctawiu, sygn. Rep. 45, fol. 111-116; Muzeum Goérno$laskie w Bytomiu,
fol. 155-263, [za:] 650 lat Kochlowic...,s. 151-193. Zob. tez: P. Lokaj, Z historii rzemio-
sta w Zorach, ,,Kroniki Rybnickie” 1983, nr 1, s. 61-64; Zarys historii wlékiennictwa...,
S. 323-324, 344.

30 M. Pokropek, Etnografia. Materialna kultura ludowa Polski na tle poréwnaw-
czym, Warszawa 2019, s. 402; Foreword, [w:] Catalogue of the Horner collection...,
s.2-3.



Pomyst na usprawnienie pracy, ktory doprowadzit do stworzenia koto-
wrotka recznego, polegal na zabraniu wrzeciona z rak przadki i przymoco-
waniu go poziomo do podstawy, zamontowaniu na jej drugim koncu kota
napedowego i polaczeniu obu czedci linka napedowa. Wrzeciono wprawia-
no w szybki ruch, krecgc duzym kotem, przez popychanie samej szprychy,
raczki przymocowanej do szprychy lub poruszanie korba zamocowang do
osi kota’'.

W celu skrecenia wysnutych widkien nitke (z kadzielg na konicu) usta-
wiano rownolegle do wrzeciona, tak by osmykiwala si¢ na wirujacym
czubku. Kiedy uprzedziono wystarczajaco dluga ni¢, ustawiano jg prosto-
padle do osi wrzeciona, tak by nitka nawingla sie na nie. Nastepnie znéw
dfon z kadzielg ustawiano na linii osi wrzeciona i skrecano kolejne wiékna.

Taki system przedzenia odcigzal prawa dton, uwalniajac ja od funkeji
wprawiania wrzeciona w ruch, i angazowal w napedzanie kofa zamacho-
wego. Wprawna przadka, z dobrze przygotowang kadziela, potrzebowata
wiec tylko jednej reki, zeby snuc ni¢. Umiejetnos¢ ta zainspirowala za-
pewne wynalazcow do skonstruowania kotowrotka dwuwrzecionowego?
— ale to dopiero po wynalezieniu napedu noznego, kiedy z kolei prawa reka
zostata zwolniona z napedzania mechanizmu.

Wrzeciono zamienia si¢ w zespdt wrzeciona

Umieszczenie wrzeciona w kotowrotku pozwolito zwigkszy¢ czas, kto-
ry przadka mogta poswieci¢ na samo przedzenie (nie musiata przerywac
pracy, by rozpedzi¢ ponownie narzedzie, jakim bylo wrzeciono wiszace na
przedzionej nici). Jednak skrecanie nici i jej nawijanie byto nadal dwoma

31 W internetowych publikacjach angielskojezycznych taki kotowrotek opisywany
jest pod nazwa spindle wheel lub great wheel. Zob. Spinning wheel, [@:] https://en.wi-
kipedia.org/wiki/Spinning_wheel, dostep: 15.04.2020 oraz Zarys historii wlékiennic-
twa..., s. 73; Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 5. Zob. popychanie szprychy
kota (,,Popular Science Monthly” 1891, vol. 39, [@:] https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:PSM_V39_D304_A_wool_spinning wheel.jpg, dostep: 24.04.2020), koto
napedzane recznie uchwytem (najstarsze przedstawienie kolowrotka w Das Mittelal-
terliche Hausbuch Schloss Wolfegg, 1480 r., za: ,,Im Oberland®, 8. Jg. 1997, Heft 2,
S. 39, [@:] https://de.wikipedia.org/wiki/Hausbuch_(Schloss_Wolfegg)#mediavie-
wer/File:Hausbuch_Wolfegg 34r_Spinnrad.jpg, dostep: 24.04.2020), kolo napedzane
recznie korba (drzeworyt z pocz. XVII w., za: Horizon Book of the Elizabethan World
by Lacey Baldwin Smith, New York 1967, [@:] https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Woodcut_Woman_Spinni i ng_Detail.jpg, dostep: 6.05.2020); por. Muzeum Gor-
noslaskie w Bytomiu: kofowrotek poziomy na ekspozycji muzealne;.

32 Wynaleziony w Anglii w 1750 r., zob. Zarys historii wlékiennictwa..., s. 342,
rys. 126 is. 343.
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odrebnymi czynno$ciami - jedna musiala by¢ przerwana, by mogta na-
stapi¢ druga.

Kolejny skok w usprawnieniu i uptynnieniu procesu, datowany na
1530 rok, przypisuje sie Johannowi Jiirgenowi, rzezbiarzowi z Wattenbiit-
tel koto Brunszwiku. Dodal on skrzydetko do wrzeciona, co umozliwilo
jednoczesne skrecanie wtokna i nawijanie powstalej przedzy. Opisywana
innowacja byla wielkim krokiem naprzéd, poniewaz umozliwiala przadce
poswiecenie calej uwagi procesowi skrecania przedzy (podczas gdy ni¢
nawijala si¢ sama) oraz przekladata si¢ na produkowanie podwdjnej ilosci
przedzy w tym samym czasie. Jeszcze w 1909 roku to rozwigzanie nadal
bylo stosowane w przemystowych maszynach do przedzenia Inu.

Mamy powody, by wierzy¢, ze pomyst J. Jiirgena byl oryginalny i bez-
sprzecznie jego zastuga jest realizacja nowatorskiego pomystu w 1530 roku,
jednak sama idea pojawila si¢ i opracowywana byta kilka lat wcze$niej
przez Leonarda da Vinci. Fakt, ze wynalazek Jiirgena powstal jedenascie
lat po $mierci Leonarda da Vinci w 1519 roku, wskazuje pierwszenstwo
Leonarda. Najprawdopodobniej pomyst Wlocha nigdy nie zostal zrealizo-
wany w praktyce — dowiedziano si¢ o nim wiele lat po jego $mierci, kiedy
posrod szkicow znaleziono projekt™.

Napedy podwdjne i pojedyncze (z hamulcem)

Dzigki réznej (w odpowiedniej proporcji) predkosci wirowania skrzy-
detka i szpulki nitka jednoczesnie skrecala si¢ i nawijala. W tym miejscu
opowiesci docieramy do punktu, w ktérym rozeszty si¢ drogi konstrukto-
réw kotowrotkéw ze skrzydetkiem i szpulka. Pytanie, jakie najpewniej so-
bie zadawali, brzmiato: jak nada¢ skrzydetku i szpulce odpowiednio rézne
predkosci? Jak pokazuja same kotowrotki, odpowiedzi wymyslono dwie.

Sposéb pierwszy, nazywany podwojnym napedem?, najbardziej roz-
powszechniony w kolowrotkach spotykanych w Polsce (i w polskiej litera-
turze opisywany), to polaczenie obu elementéw zespotu wrzeciona tg sama
linka napedowa z kotem zamachowym?®. Zaréwno o ze skrzydetkiem, jak
i niezalezna od nich szpulka s3 wyposazone w kétka pasowe z rowkami,

33 Zob. Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 14.

34 Ang. double drive. Zob. How to choose a spinning wheel..., [@:] https://halcy-
onyarn.com/news/how-to-choose-a-spinning-wheel/17969, dostep: 20.02.2020.

35 Linke skreca sie w ,,6semke” i sktada w podwoéjny okrag, nakladajac na koto-
wrotek tak, zeby podwdjnie biegta przez koto zamachowe, a nastepnie rozdzielata sie,
by osobno (réwnolegle) napedza¢ skrzydetko i szpulke.



ktérymi biegnie linka napedowa. Skrzydelko i szpulka obracajg si¢ z rézna
predkoscia dzigki roznicy w obwodach tychze kotek.

Sposéb drugi, nazywany pojedynczym napedem®, to polaczenie pro-
sta pojedyncza petla z kolem zamachowym tylko jednego elementu - albo
szpulki, albo skrzydetka. Drugi element obraca sie, ciagniety przez przedze
(biegnaca z reki przadki przez skrzydetko do szpulki), a réznice w pred-
kosci obracania sie skrzydelka i szpulki uzyskuje si¢ dzieki zastosowaniu
hamulca na tym drugim elemencie. Hamulec ma prosta forme sznurka lub
rzemienia, ktorego naciag reguluje si¢ kotkiem, podobnie jak na przyktad
reguluje si¢ naciag struny w skrzypcach.

Zapoznajac si¢ z zestawieniem danych uzyskanych z kwerend muze-
alnych w wojewodztwie $laskim, dotyczacych XIX- i XX-wiecznych ko-
towrotkéw o napedzie noznym, zwréci¢ mozna uwage na dwa obszary
wystepowania systemu, w ktorym napedzana jest szpulka, a rzemienny
hamulec przytrzymuje o skrzydetka®: tego typu rozwigzania pojawiaja si¢
licznie w kolowrotkach ramowych®® uzywanych przez goérali zywieckich®
oraz w kolowrotkach stupkowych* wystepujacych w miejscowosci Suszec
(powiat pszczynski)*'. Rézna budowa wspomnianych sprzetow w tych
dwdch lokalizacjach moze wskazywac na inny czas lub droge wejscia tego
rodzaju mechanizmu w uzycie na tychze obszarach. Zwraca uwage fakt,
iz wlasciwie wszystkie zidentyfikowane kotowrotki danego typu ,,RT”
i ,REI" w Beskidzie Zywieckim s3 jednonapedowe, podczas gdy koto-
wrotki stupkowe zazwyczaj spotykamy z mechanizmem dwunapedowym,
jak na razie z wyjatkiem kolekcji znajdujacej sie w Suszcu.

Jak dotad jedynym zabytkowym urzadzeniem wyposazonym w system
odwrotny - w ktérym napedzana jest o$ ze skrzydetkiem, a sznurkowy
hamulec przytrzymuje szpulke® - z jakim autorka zetknela si¢ na terenie
wojewddztwa $laskiego, jest kotowrotek pochodzacy z jej wlasnych zbiorow
rodzinnych - wykonany prawdopodobnie przed II wojng swiatowg przez

36 Ang. single drive. Zob. How to choose a spinning wheel... oraz poréwnaj opis
dzialania réznych napedéw w Catalogue of the Horner collection. .., s. 17, 19, nr kat. 49.

37 Ang. irish tension. Zob. How to choose a spinning wheel. ..

38 Kolowrotek ramowy - zob. typologie opisang w dalszej czesci artykutu.

39 Takie kotowrotki znajduja sie m.in. w ,,Starej Karczmie” w Szczyrku, Zy-
wieckim Parku Etnograficznym w Slemieniu, ale takze w zbiorach ,,Izby od Starki”
w Chudowie.

40 Kotowrotek stupkowy - zob. typologie opisang w dalszej czeéci artykutu.

41 Prywatne muzeum panstwa Szenderow - ,Kamojowka” — zgromadzito ciekawy
zbiér kolowrotkéw stupkowych z hamulcem. Zaréwno kotowrotki, jak i hamulce roz-
nig sie detalami i prawdopodobnie datg wykonania, jednak aczy je rodzaj konstrukeji.

42 Zob. propozycje typologii opisana w dalszej czesci artykutu.

43 Ang. scotch tension. Zob. How to choose a spinning wheel. ..
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rzemieslnika z okolicy Beskidzkiej Trojwsi*. Czy dzieki temu artykutowi
uda sie rozwikta¢ tajemnice powstania tego nietypowego egzemplarza?

W jakiej kolejnosci i gdzie rodzity sie¢ pomysty na oba rodzaje napedéw
i hamulcow? Fakt, ze podwojny naped wymaga wytworzenia koélek paso-
wych szpulki i skrzydetka o okreslonej proporcji obwoddow, wskazuje, ze
jest to system wymagajacy wiekszego kunsztu i wiedzy wytworcy. System
z hamulcem wydaje si¢ prostszy do wykonania (oraz do modyfikacji z ko-
fowrotka dwunapedowego), pozostawiajac losy sprawnej pracy i dobrej
proporgji skretu przedzy w rekach przadki®.

Naped nozny

Wracajac do rozwoju mechanizmu napedu kotowrotkéw. W koto-
wrotkach chinskich mozemy zauwazy¢ belke przymocowang do kota nape-
dowego, ktora przadka poruszala stopami na zasadzie korby*s. W Europie,
w Norymberdze, okoto 1530 roku wynaleziono bardziej skomplikowany
naped nozny, ktéry pozwalal przadce w sposéb ciggly wykorzystywac obie
rece do snucia nici, kiedy stopa rytmicznie napedzata koto zamachowe. Na
przetomie XVI i XVII wieku takie kotowrotki krecily si¢ w Europie, po-
czatkowo na dworach, w klasztorach i manufakturach. Potrzebowaty kolej-
nego wieku, by na przetomie XVII i XVIII stulecia pojawi¢ si¢ réwniez na
wsiach. Czasem rozpowszechnienia si¢ kolowrotkéw noznych i zastepowa-
nia nimi wrzecion w produkcji wiejskiej byty dopiero XVIII i XIX wiek?.

Miedzy dwiema nézkami kotowrotka, blizszymi siedzacej przadce,
montowano poprzeczke, do ktdrej mocowano deske. Na poprzeczce przad-
ka opierala pigte, stopa deptata rytmicznie deske — pedal. Na jego koncu

44 Wsie Istebna, Jaworzynka, Koniakéw (pow. cieszynski, gm. Istebna). Informa-
cja pochodzi z drugiej reki - od dwojga dorostych juz dzieci niezyjacej wlascicielki
kotowrotka - Stefanii Wrozyny z d. Wilczek. Urodzita si¢ w Kochtowicach (obecnie
dzielnica Rudy Slaskiej) w 1921 r. Jako nastolatka spedzila rok w szkole gospodarstwa
domowego w Cieszynie prowadzonej przez siostry boromeuszki.

45 Pordéwnaj z analizg kolekgji J. Hornera w: Catalogue of the Horner collection...,
s. 17, 19.

46 Sugeruje sie, iz opisany naped byl w uzyciu juz w III w. p.n.e., zob. podpis
ilustracji w: Even the simplest tools lead to great things, [@:] https://spinoffmagazine.
com/even-the-simplest-tools-lead-to-great-things/, dostep: 15.04.2020. Autorka nie
dotarta do wiarygodnego potwierdzenia tej tezy, jednak z pewnosécig mozemy mowi¢
o popularnosci takiego napedu w XIX w., zob. rycine z 1837 r. w: Spinning in China,
[@:] https://habetrot.typepad.com/habetrot/2007/04/spinning_in_chi.html, dostep:
15.07.2020. Por. Catalogue of the Horner collection..., s. 4-6.

47 M. Pokropek, Etnografia..., s. 404. Zob. tez: Z. Wojcik, Historia powszechna
XVI-XVII wieku, Warszawa 1979, s. 12; Zarys historii widkiennictwa..., s. 128, 170.



byl przymocowany ruchomo korbowdd*, jego koniec zahaczato si¢ o me-
talowa korbe, ktdra polaczona byla z osig kota napedowego.

Ogolnie przyjeta typologia i nazewnictwo
toponimiczne

Kotowrotek do przedzenia z napedem noznym (sam w sobie) byl nazy-
wany w epoce jego popularyzacji warsztatem samoprzgsniczym®. Z kolei
w muzealnych kartach inwentarzowych mozemy spotka¢ takie nazwy gwa-
rowe, jak: kolewrot, kolewrotek, kétko, przqdka czy wozek™.

Powszechnie kotowrotki dzieli si¢ na dwa typy: pionowe i poziome
(okreslenia dotyczg ulozenia wzgledem siebie zespotu wrzeciona i kota
napedowego)’'. W zbiorach muzedéw wojewddztwa slaskiego na 195 ana-
lizowanych sprzetéw tylko w 22 egzemplarzach zespo6l wrzeciona i koto
napedowe znajduja si¢ na tym samym poziomie, natomiast w zdecydo-
wanej wiekszosci (173) elementy te umieszczono w ukladzie pionowym.

Kolowrotki poziome

John Horner w swoim katalogu z 1909 roku® wymienia mig¢dzy in-
nymi kotowrotek w typie niderlandzkim (Doutch type), w ktérym zespot
wrzeciona i kolo napedowe osadzone s3 w ukladzie poziomym, na nieza-
leznych podpoérkach umieszczonych na skosnej fawce, wspartej na trzech

48 W zbiorach wojewddztwa $laskiego znajduja sie w wiekszosci korbowody
drewniane, czgsto ozdobnie wycinane.

49 Okreslenie kolowrotka o napedzie noznym za: Z. Wéjcik, Historia powszech-
na...,s.12.

50 Kolewrot - nazwa kaszubska, zob. karta inwentarzowa Muzeum Goérnosla-
skiego w Bytomiu: sygn. MGS/Et/868. Kolewrotek, zob. Muzeum ,Gérno$laski Park
Etnograficzny w Chorzowie”: sygn. GPE/9, GPE/46, GPE/91, GPE/130, GPE/1426,
GPE/1480, zidentyfikowane jako wytwory kultury gérali slaskich (Istebna, Koniakow,
Jaworzynka); zob. tez: L. Malicki, Zarys kultury materialnej..., s. 66-67. Kétko, zob.
karta inwentarzowa Muzeum w Gliwicach: sygn. MGI/Et/3052; zob. tez: A. Szpryc,
J. Szymik, O rzemiosle..., s. 20. Przgdka — oba kolowrotki tak nazwane wytworzone
przez gorali zywieckich, zob. Muzeum Miejskie w Zywcu: sygn. E/141 oraz E/1074.
Wézek — termin pojawiajacy sie na karcie, zob. Muzeum Miejskie w Zywcu: sygn.
E/142, moze by¢ tez okresleniem konkretnej odmiany.

51 Czesto niestety na tym konczy sie charakterystyka obiektu ze wzgledu na jego
konstrukeje. Dalsze rozréznienia zazwyczaj sg bardzo wybidrcze i w jednym opraco-
waniu czesto obejmujg kilka zaledwie odmian réznych typéw, bywaja tez nieprecy-
zyjne.

52 Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 13, 19, 23-24, 26-27, 39, 68, 83.
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nogach. Ten typ we wspdlczesnych publikacjach internetowych czesciej
opisywany jest jako saksoriski®. Z kolei Marian Pokropek (podajac, iz
w materiale etnograficznym przetomu XIX i XX wieku odréznia si¢ dwa
podstawowe rodzaje kotowrotkéw noznych) pisze prawdopodobnie o tym
wlasnie podtypie kotowrotkéw poziomych: ,,ze stotkiem skosnym (babkg
krzywq) zwane lezakami”**. Takie kotowrotki z podtuzng deska, jako pod-
stawg do zamocowania zespolu wrzeciona i kota napgedowego, okreslane
sa w muzealnych kartach inwentarzowych jako typ angielski, kotowrotek
taweczkowy lub ukosny>.

W zbiorach Muzeum Miejskiego w Chorzowie jeden z takich kolowrot-
kow okreslony zostat w karcie inwentarzowej jako miejski*®, jednak praw-
dopodobnie (w opozycji do bardziej topornych kolowrotkéw wiejskich)
nazwa odnosi si¢ do filigranowej formy, niewielkiej pojemnosci szpulki
oraz ozdobnych detali, swiadczacych o kunszcie jego wytwoércy. Kotowro-
tek ten byl najpewniej w pelni sprawnym narzedziem®” i maégt stuzy¢ na
przyklad do przedzenia cienkich nici - z tym wigzalby si¢ stosunkowo
niewielki rozmiar zespolu wrzeciona i calego urzadzenia.

J. Horner opisal jeszcze kilka konstrukeji kotowrotkéw poziomych.
Jako typ tyrolski wskazal kotowrotki poziome, gdzie nogi wspierajg usta-
wiong horyzontalnie rame (zamiast deski), w ktérej umieszczono koto

53 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.

54 M. Pokropek, Etnografia..., s. 404. Zob. tez: Z. Wojcik, Historia powszechna...,
s. 12. Poréwnaj ze znaczeniem stowa babka w nazewnictwie elementéw kotowrotka
w Lowickiem, zob. H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Lowickiem [Prace i Materia-
ty Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria Etnograficzna 1989],
1987, nr 27, s. 9-11.

55 Typ angielski - Muzeum Zaglebia w Bedzinie: sygn. MB 277/E - bazg jest
sko$na deska na trzech nogach. Laweczkowy — w odniesieniu do kotowrotka spro-
wadzonego z Kaszub, w ktdrym zespot wrzeciona i kolo napedowe zamontowane sg
na poziomej taliowanej tawce, wspartej na czterech nogach, za kartg inwentarzowa
Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu: sygn. MGS/Et/868. Ukosny — Muzeum Miejskie
w Chorzowie: sygn. MCh/Et/607 - baza jest skosna fawka wsparta na trzech nogach,
ustawiona prawie pionowo. Pochodzi z Gérnego Slaska. Opis budowy wraz z fowic-
kimi nazwami gwarowymi mozna znalez¢ w: H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Lo-
wickiem..., s. 9-11.

56 Muzeum Miejskie w Chorzowie: sygn. MCh/Et/601 - nietypowy niewielki
i ozdobny kolowrotek, ktdrego podstawg jest fawka sko$na na trzech nogach, pocho-
dzenie: Gérny Slask. Nietypowa budowa skrzydetka: do krazka whbite s3 pod katem
ostrym dwie listewki. Na gornych toczonych elementach, we wglebieniach znajduja sie
drewniane toczone obraczki — prawdopodobnie pelnig funkcje estetyczng i sg znakiem
kunsztu rzemieslnika - tokarza.

57 Jest to egzemplarz kompletny i ma wtasciwa proporcje obu kétek pasowych.
Przy zastosowaniu odpowiedniej linki napedowej i jej naciggu oraz po nasmarowaniu
mozliwa jest jego praca.



zamachowe i zespdt wrzeciona. Nogi przy ziemi zostaly polaczone w dwie
plozy, ustabilizowane parg poprzeczek. Badacz wskazuje na wtorne poja-
wianie sie tego typu kotowrotka réwniez na Dolnym Slgsku (dokad zawe-
drowat wraz z osadnikami z Tyrolu) oraz w pétnocnych Wloszech®.

Prdcz tego w katalogu J. Hornera zamieszczono fotografie (wraz z opi-
sem) kolowrotka pochodzacego z Wegier, ktory ogélnie nie rézni si¢ od
typu tyrolskiego, jednak koto zamachowe wystaje poza krotsza, otwarta
rame”®. W zbiorach muzedéw wojewddztwa slaskiego mozemy odnalezé
kilka takich kotowrotkoéw, ich karty inwentarzowe nie zawieraja nazwy
okreslajacej te grupe ani nie precyzuja ich pochodzenia®.

Inne typy kolowrotkéw poziomych, z kotem napedowym i zespotem
osadzonym w ramie, nazywane sg typem norweskim — w nich rama (z wy-
stajagcym z niej kolem, jak w kotowrotku z Wegier, opisanym przez J. Hor-
nera®) jest wsparta na nogach, ktore z kolei zakotwiczono w poziomej
tawce, a ta opiera si¢ o podloze na czterech nogach®.

Kotowrotki pionowe

Druga grupa sprzetow, wedlug ogdlnego podziatu kotowrotkéw z nape-
dem noznym, to kolowrotki pionowe (ang. upright style), w ktorych zespot
wrzeciona jest ustawiony nad kotem napgedowym®. Ten rodzaj zajmuje
mniej miejsca i moze by¢ wygodniejszy w przenoszeniu®.

W polskich i anglojezycznych zrédiach internetowych kotowrotki o bu-
dowie pionowej okreslane s3 czesto nazwa castle®™. W starszych zrédlach
tak okreslany jest irlandzki kotowrotek pionowy, w ktérym wyjatkowo na

58 Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 29, 44, 47, 60, 62, 84.

59 Ibidem, nr kat. 47 oraz tab. I, nr 3. Poréwnaj takze kolowrotek na tralkach ze
zbioréw $laskich muzedw.

60 Zob. Muzeum Gérnoélaskie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/858, sygn. LBSt-C5772
(ekspozycja); Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej: sygn. MBB/E/02043; Muzeum
w Gliwicach: sygn. MGI/ET/362 (por. z Muzeum Go6rnoslaskim w Bytomiu: sygn.
MGS/Et/LBST/5820).

61 Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 47 oraz tab. I, nr 3.

62 Zob. . Seland Nilsen, The spinning wheel, [@:] www.vestagdermuseet.no/
the-spinning-wheel/, dostep: 23.04.2020; Kotowrotek Polonez, strona polskiej fir-
my produkujacej wspdtczesnie kotowrotki przedzalnicze Kromski i Synowie, [@:]
http://kromski.com/pl/spinning/the-polonaise-spinning-wheel/, dostep: 23.04.2020;
Spinning Wheel: Husfliden, Bergen, Norway, [@:] https://thel764shepherdess.
com/2015/04/18/spinning-wheel-husfliden-bergen-norway/, dostep: 23.04.2020.

63 Wyjatkiem jest irlandzki kotowrotek castle, zob. akapit nizej.

64 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.

65 Wheel styles, Blog ,,Joy of handspinning’, [@:] www.joyofthandspinning.com/
wheel-styles.shtml, dostep: 23.04.2020.
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szczycie 4-noznego stelazu umieszczono koto napedowe, a zespdt wrzecio-
na znajduje sie ponizej, wewnatrz konstrukcji®.

W literaturze oraz muzealnych kartach inwentarzowych, opisujac ko-
fowrotki pionowe, uzywa si¢ okreslen: typ francuski®” lub pruski®®. Z po-
wodu braku szczegdtowego opisu czy materialu poréwnawczego przyj-
mujemy, Ze s3 to ogdlne okresdlenia typu pionowego — w odréznieniu do
poziomego.

Z kolei okreslenia pochodzace od informatoréw: niemiec®, niemka™ -
najwyrazniej s3 nazwami konkretnego typu kotowrotka pionowego - dla
ktorego proponuje si¢ w typologii (w dalszej czesci artykutu) okreslenie ko-
towrotek stupkowy’. J. Horner opisuje liczne kotowrotki typu niemieckiego,
a na ilustrujacych je fotografiach widzimy wtasnie kotowrotki stupkowe.
Co intrygujace — w jego zestawieniu nie zilustrowano zadnego pionowe-

66 Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 12; Spinning wheel..., dostep:
15.04.2020.

67 Zob. Muzeum Zaglebia w Bedzinie: sygn. MB 326/ E (pionowa rama oparta na
4-noznym stotku, kotowrotek z terenu Zaglebia Dabrowskiego); Muzeum Goérnosla-
skie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/12601 (zesp6t wrzeciona umieszczony pionowo nad
kotem napedowym, pochodzi z Czerwionki k. Knurowa), MGS/Et/12942 (pionowa
rama na plaskiej podstawie z 2 pldz z poprzeczkami, z hamulcem na osi skrzydelka,
pochodzi z Czorsztyna), MGS/Et/16162 (stupek na 4-noznym stotku, z Radzionko-
wa), MGS/Et/13127 (stupek bez regulacji naciggu linki napedowej - zblizony do kon-
strukcji ramowej, wsparty na ramie 4-noznej, wzorowany na kolowrotku lubelskim
z Sienicy Rozanej k. Krasnegostawu). Okreslenie typu prawdopodobnie odnosi si¢ do
umiejscowienia zespolu wrzeciona pionowo nad kotem napedowym.

68 H. Swiatkowski, Ludowe tkactwo w Lowickiem. .., s. 9-11.

69 Muzeum Miejskie w Zywcu: sygn. E/1881. Gléwnym elementem konstruk-
cyjnym kolowrotka jest stupek na 3-noznym stotku. Na osi skrzydelka znajduje sie
hamulec (kolek z rzemieniem). Wykonany w Beskidzie Zywieckim. Cytat z karty in-
wentarzowej: ,Data, miejsce wykonania przedmiotu, imi¢ i nazwisko, wiek i adres
wykonawcy [:] 1942 r., Pewel Slemieniska, Wtadystaw Cul ur. 1904 r. Pewel Slemieriska
234 [...] Kotowrotek wykonany zostal na wzoér kotowrotka niemieckiego - z takim ty-
pem kotowrotkéw autor spotkat sie w czasie drugiej wojny §wiatowej na Slasku (w ro-
dzinie niemieckiej)”. Inskrypcja wycieta na podstawie kotowrotka: Cul / Pewel Slem /
ROK 1942/ W1. Podczas gdy uzycie hamulca mozna uznac za typowe dla kolowrotkow
z Beskidu Zywieckiego, uzasadniona moze si¢ wydawacé teza, iz okreslenie niemiec
odnosi sie do typu konstrukeji ramy, czyli stupka ze §rubg na 3-noznym stotku.

70 Muzeum Miejskie w Zywcu: sygn. E/142. Stupek na 3-noznej podstawie, inna
nazwa wymieniona w karcie: wézek. Pochodzi z miejscowosci Las w Beskidzie Zy-
wieckim. Cytat z karty inwentarzowej: ,,przy krawedzi podstawy — naprzeciw drugi
pion. Trzon przypominajgcy osade z falfa. Wym. Typ. (pochodz. zachod.) zwana tutaj
dla odroznienia od drugiego [...] stosowanego typu »t.zw. niemka«. Wyszly z uzytku
ok. 1900 r. z wygasnieciem tkactwa miej. i wiejskiego w jego poprzedniej skali. Dzi$
spotykany w uzyciu b. wyjatkowo”. Czy ,,0sada z falf3” podobna do trzonu w tym ko-
fowrotku byta charakterystyczna dla innego typu? Czym doktfadnie jest ,,trzon™?

71 Zob. propozycje typologii opisang w dalszej czgéci artykutu.



go kotowrotka ramowego’. Katalog pozostawia pod tym wzgledem duzy
niedosyt, tym bardziej, ze piszac na przyklad o typie szwajcarskim’, autor
opracowania chwali jego konstrukcje i doskonate proporcje, jednak go nie
pokazuje. Z kolei analiza fotografii ilustrujacej opis nietypowego w tym
zestawieniu kolowrotka uzywanego w Gornej Austrii wskazuje, iz moze
by¢ mowa o pionowym kotowrotku ramowym, jednak kat ustawienia ko-
fowrotka na fotografii pozwala skupi¢ uwage na nietypowym zastosowaniu
podwdjnego zespolu wrzeciona, podczas gdy dokladna analiza konstrukcji
stelazu jest niemozliwa’.

Na tle czesto stabo uzasadnionego nazewnictwa kotowrotkéw w mu-
zealnych kartach inwentarzowych wyréznia si¢ pozytywnie typ istebnian-
ski, miedzy innymi dzieki bogatej reprezentacji w muzeach wojewddztwa
$laskiego oraz dos¢ jednolitej formie, w polaczeniu z duzym odsetkiem
egzemplarzy o zidentyfikowanym pochodzeniu. Okreslenie typ istebnian-
ski odnosi si¢ do grupy kolowrotkow, ktére bylty wytwarzane i uzywane
w okolicach wsi Istebna (Beskid Slgski). Sa to kotowrotki pionowe, o kon-
strukeji ramowej, z podstawg w ksztalcie litery ,,A”, o podwdjnym napedzie
i z charakterystycznymi detalami”.

72 Zob. propozycje typologii, ponizej.

73 ,Ten kolowrotek jest w czysto szwajcarskim typie i byl w uzyciu w kantonach
Berna, Valais, Ticine, Lucerna, Unterwalden i Grisens. Z tego ostatniego kantonu tra-
fit do Tyrolu i jest uzywany do dzisiaj przez wiesniakéw w Oetzthal [...]. Wydaje si¢
by¢ najlepiej zaprojektowanym, cho¢ lekkim z wygladu, najciekawszym elementem
[opisywanej tutaj] Kolekeji. Posiada dobre mechaniczne proporcje i jest doskonale
pracujacym kotowrotkiem. [...] W St. Gall, Thurgau i Appenzell zdarzajg si¢ pracu-
jace kolowrotki, [ale] w tych kanonach wszystkie kotowrotki s3 w typie niemieckim”:
Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 56, przel. autorka.

74 Ibidem..., nr kat. 46 oraz tab. I, nr 5.

75 Muzeum ,,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”: sygn. GPE/9,
GPE/46, GPE/91 - kotowrotki z pionowa rama na podstawie w ksztalcie litery ,A”,
zidentyfikowane jako wytwory kultury gorali $laskich (Istebna). Por. L. Malicki, Zarys
kultury materialnej..., s. 66-67. Zob. typologie w dalszej czesci artykutu.
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Toponimy w nazewnictwie kolowrotkéw

Jako typ opolski zostal w jednej z muzealnych kart inwentarzowych
okreslony jeden kolowrotek, jednak brak fotografii i samego eksponatu
nie pozwala stwierdzi¢, czym 6w typ si¢ charakteryzowat ani nawet czy byt
to kotowrotek pionowy czy poziomy™.

Najczesciej uzywane nazwy typow kolowrotkéw nawiazuja albo do
nazwy miejsca (kraju, regionu czy miejscowosci), gdzie dany typ byt za-
obserwowany przez badacza z zewnatrz jako charakterystyczny, albo do
nazwy miejsca, skad (jak uwaza obserwator lub uzytkownik kotowrotka)
dany typ ,,przywedrowal™”.

Wykres 1. Liczba kotowrotkéw zgromadzonych w muzeach wojewddztwa
slaskiego wedtug regiondéw pozyskania konkretnych egzemplarzy

® Nieznane (104 egz.)

® Gornoslaskie (37 egz.)

" Cieszyniskie (27 egz.)

" Zywieckie (13 egz.)

® Czestochowskie (4 egz.)

= Bielskie (2 egz.)

u Lubelskie wsch. (2 egz.)

® Kaszuby (1legz.)

® Podhale (1egz.)

® 7agiebie Dabrowskie (1egz.)

Zrédto: opracowanie wiasne

Znajdujemy typy utozsamiane z nastgpujacymi miejscami:
- Anglia - typ, ktéry ,,przywedrowal” do Polski z Anglii’*?;
- Francja - typ, ktory ,,przywedrowal” do Polski z Francji’*?;

76 Zob. Muzeum w Chorzowie: sygn. MCh/Et./601; Muzeum Gornoslaskie w By-
tomiu: sygn. MGS/Et/11956 — tylko karta, brak obiektu do zweryfikowania opisu w na-
turze. Z opisu wynika, ze byl to kolowrotek-miniaturka, drewniany, czeéci toczone
iryzowane, o napedzie noznym, wykonany w 1981 r. na konkurs ,Wspélczesna sztuka
ludowa” przez M. Stomskiego z Woli koto Pszczyny, ul. Szkolna 8.

77 ,Przywedrowal” w wyposazeniu osadnikéw, na wozach handlarzy czy w gto-
wach konstruktoréw itd.

78 Zob. nazwe w karcie inwentarzowej Muzeum Zaglebia w Bedzinie: sygn. MB
277/E. Typ, ktdry Polacy uznaja za angielski, w Anglii uznaje si¢ za holenderski? We
wszystkich tych przypadkach prawdopodobnie chodzi o ten sam typ kotowrotka po-
ziomego ze skosng deska.

79 Muzeum Zaglebia w Bedzinie: sygn. MB 326/E; Muzeum Gérnoslaskie w By-
tomiu: sygn. MGS/Et/12601, MGS/Et/12942, MGS/Et/131270raz MGS/Et/16162.



- Istebna - typ charakterystyczny dla miejscowosci Istebna i okolic (Be-
skid Slqski)go;

- Niderlandy - typ wywodzacy si¢ z Niderlandéw (czy z Holandii)®';

- Niemcy - typ charakterystyczny dla Niemiec®, ktdry ,,przywedrowal”
z Niemiec (przez Slask?) na Zywiecczyzne®;

- Norwegia - typ charakterystyczny dla Norwegii *;

- Opolszczyzna - typ charakterystyczny dla tego regionu lub ktory ,,przy-
wedrowal” z niego do powiatu pszczynskiego®?;

- Pikardia - typ charakterystyczny dla Pikardii (Francja)®;

- Prusy - typ, ktdry ,,przywedrowal” na wies towicka z Prus¥;

- Saksonia (Saxony) — w publikacjach internetowych pojawia si¢ czesto,
takze na polskich stronach®;

80 Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”: sygn. GPE/9,
GPE/46 oraz GPE/91.

81 Z Holandii - jako historycznego miejsca rozkwitu przemystu wtdkienniczego -
rozpowszechniat sie tamtejszy model kolowrotka i na pocz. XX w. byt identyfikowany
przez Johna Hornera w Danii, Francji, Niemczech oraz w Gérnej Szkocji i Irlandii,
a takze w Polsce i Rosji, zob. Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 13, 19, 23-24,
26-27, 39, 68, 85; zob. tez: Polska (czy Cardoff to Krakéw?), nr kat. 83. M. Pokropek
z kolei przywoluje anegdote mowigca, ,ze Piotr I przywiozt z Niderlandéw kotowro-
tek. Bojarom kazat zgoli¢ brody, a ich zonom i corkom porzuci¢ wrzeciona i przeslice.
Wiadomo na pewno, ze kotowrotki nozne byly wykorzystywane w manufakturach
carskich, dworach i monastyrach, z czasem przenikaly do zasciankéw szlacheckich i na
wies calego europejskiego obszaru Imperium Rosyjskiego, w tym réwniez na ziemie
pétnocno-wschodnie Rzeczypospolitej Obojga Naroddéw, ktdre znalazly sie po III roz-
biorze w jego skladzie” (M. Pokropek, Etnografia..., s. 404). Autor pisze réwniez, iz na
terenach Slaska i Wielkopolski kotowrotki pojawity sie wcze$niej, stad moze wynikaé
réznica miedzy popularnymi tam i w pozostalych regionach Polski typami.

82 Typ niemiecki J. Horner zaobserwowal w Bawarii, Saksonii i Spreewaldzie,
zob. Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 20, 34, 35, 40, 46 (wraz z tab. 1,
nr5), 48, 61, 71.

83 Muzeum Miejskie w Zywcu: sygn. E/1881, cytat z karty inwentarzowej: ,Ko-
fowrotek wykonany zostal na wzér kotowrotka »niemieckiego« — z takim typem ko-
towrotkéw autor spotkal sie w czasie drugiej wojny $wiatowej na Slasku (w rodzinie
niemieckiej)”. Muzeum Miejskie w Zywcu: sygn. E/142, cytat z karty: ,Wym.[ieniony]
Typ. (pochodz.[enie] Zachod.[nie]) zwana tutaj dla odréznienia od drugiego [...] sto-
sowanego typu »t.zw. niemkax.

84 Typ norweski, zob. J. Seland Nilsen, The spinning wheel...; Kotowrotek Polo-
nez...; Spinning Wheel: Husfliden, Bergen, Norway...

85 Okreslenie uzyte przez tworce z innego regionu (Wola k. Pszczyny) lub opra-
cowujacego karte inwentarzows, zob. Muzeum Gérnoslgskie w Bytomiu: sygn. MGS/
Et/11956.

86 Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 21.

87 H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Lowickiem..., s. 9-11.

88 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020; Wheel styles...
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Zabytkowe kotowrotki przedzalnicze w muzeach wojewddztwa slgskiego

Matgorzata Pietrzak

- Szwajcaria - typ charakterystyczny dla Szwajcarii®;
- Tyrol - typ charakterystyczny dla Tyrolu (Niemcy)®.

Propozycja typologii kolowrotkéw

Ze wzgledu na konstrukcje stelaza

Sposrod 195 egzemplarzy kolowrotkéw poddanych analizie® zdecy-
dowana wigkszo$¢ ma naped nozny®?, wszystkie zaopatrzone sg w zespot
wrzeciona (skrzydelko i szpulke)®. Wsréd nich mozemy wyrézni¢ trady-
cyjnie dwa zasadnicze typy — poziome i pionowe, a nastepnie podtypy:

kotowrotki poziome:
»D” — z pozioma deska na kilku nogach;
»P” — z poziomg ramg wspartg na ptozach;
»F” -z pozioma rama wspartg na tralkach;
»N” — nietypowe;

89 Catalogue of the Horner collection..., nr kat. 56.

90 Ibidem, nr kat. 29, 44, 60, 62, 84.

91 Ze zbioréw muzeéw: ,Izba tod Starki” w Chudowie; ,Kamojowka” w Suszcu;
Muzeum Czestochowskie; Muzeum Gdérnoslaskie w Bytomiu; Muzeum ,,Gornoslaski
Park Etnograficzny w Chorzowie”; Muzeum Historii Katowic - Dzial Etnologii Mia-
sta; Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej; muzea miejskie w: Chorzowie, Gliwicach,
Jaworznie, Raciborzu, Rybniku, Tarnowskich Gérach, Tychach, Wodzistawiu Slaskim,
Zabrzu, Zorach, Zywcu; Muzeum Slaskie w Katowicach; Muzeum Ustroniskie im. Jana
Jarockiego; Muzeum Zagtebia w Bedzinie; Muzeum Ziemi Cieszyniskiej; Oleskie Mu-
zeum Regionalne; Przytulia w Brennej; Zagroda Wi Pszczynskiej; ,,Stara Karczma”
w Szczyrku; Zywiecki Park Etnograficzny w Slemieniu; Zespdl Szkél Budowlanych
w Bytomiu itd.

92 Jeden - egzemplarz z Muzeum Ustronskiego — wyposazony jest w naped
elektryczny.

93 Czes¢ zabytkow to destrukty pozbawione czesto zespotu wrzeciona, jednak
poréwnanie ich budowy z budowa kotowrotkéw zaopatrzonych w samo wrzeciono
pozwala domniemywac, ze wéréd zlokalizowanych w wojewodztwie $laskim obiek-
tow nie wystepuja kotowrotki o tak archaicznej formie. Jedynym jak dotad wyjatkiem
jest niewielka drewniana rzezba przedstawiajaca przadke przy pracy, jednak ten koto-
wrotek moze by¢ po prostu formg uproszczong (zob. zbiory Muzeum Historycznego
w Bielsku-Bialej: sygn. MBB/E/01250). Intrygujacy jest egzemplarz w Muzeum Miej-
skim w Chorzowie: sygn. MCh/Et/602 - jednak watpliwe, czy w tej formie pelnil on
funkcje kotowrotka - szpic na niewielkim koétku pasowym magl petni¢ role cewiarki
(do nawijania cewek do czotenka tkackiego) lub prymitywnej wiertarki. Por. z wier-
tarka do bursztynu, ,Lud” 1952, r. 39, s. 382, ryc. 7.



Wykres 2. Proporcja liczby kotfowrotkéw typu pionowego i poziomego
w grupach sprzetédw pozyskanych z réznych regionéw. W zbiorach muzedéw
wojewddztwa $lgskiego zdecydowanie dominujg kotowrotki pionowe

&
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Gornoslaskie
Cieszyriskie

Zagtebie Dabrowskie
Czestochowskie
Bielskie
Lubelszczyzna wsch.

Kaszuby

nieznane

m Typ pionowy ® Typ poziomy

Zrédto: opracowanie wiasne

kotowrotki pionowe:
»S” — stupkowe:
»SA” — podnoszenie jednego konca wrzeciona;
»SB” — podnoszenie calego zespolu wrzeciona;
»SC” - podnoszenie calego zespolu wrzeciona i podporka;
R’ — ramowe:
»RS” — na stotku wspartym na kilku nogach;
~RA” — w typie istebniariskim;
~RV” — w typie istebniariskim, XX-wieczne;
»RT” - szersze, z hamulcem, spotykane w Beskidzie Zywiec-
kim;
»REI” - szersze, z hamulcem, spotykane w Beskidzie Zywiec—
kim;
»Nt” — nietypowe.
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Zabytkowe kotowrotki przedzalnicze w muzeach wojewddztwa slgskiego

Matgorzata Pietrzak

Kotowrotki poziome

Proponowana typologia kotowrotkéw poziomych:
»D” - z poziomg deska na kilku nogach;
»P” — z pozioma ramg wspartg na plozach;
»F” -z poziomg ramg wspartg na tralkach;
»N” — nietypowe.

Wykres 3. Wsrdd kotowrotkdéw poziomych w zbiorach muzedéw wojewddztwa
$lgskiego dominuje klasyczna forma z deska

comodaskic
Cieszyriskie [N
Czestochowskie [l
Kaszuby -
nieznane [

] 2 4 [ 8 10 12 14

M Podtyp D M Podtyp N B Podtyp P Podtyp F

Zrédto: opracowanie wiasne

Tzw. kotowrotki poziome nawigzuja swoja konstrukeja do wezesniej-
szych recznych, zaopatrzonych we wrzeciono. Najczesciej spotykane, ktd-
rych podstawg jest skosna deska wsparta na trzech nogach (symbol ,,D”,
reprezentowane przez 15 egzemplarzy®), to pod wzgledem konstrukcji
wlasciwie te dawne kolowrotki, w ktérych wrzeciono wymieniono na ze-
spol skladajacy sie ze skrzydetka i szpulki, a do kota zamachowego dodano
elementy napedu noznego (korbe, korbowod i pedal napedowy). Pozosta-
te kotowrotki poziome wydaja si¢ by¢ pochodnymi tej archaicznej kon-
strukeji, ulepszonymi poprzez jej odciazenie, w ktorej lita deske zastgpiono

94 Zob. Muzeum Gérnoélaskie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/LBST/C/5129, sygn.
MGS/Et/LBST/C/5130; Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie™:
sygn. GPE-3761, sygn. GPE-76; Muzeum Historyczne w Bielsku-Biatej: sygn. MB-
B/E/00047, sygn. MBB/E/02267; Muzeum Miejskie w Chorzowie: sygn. MCh/Et/601,
sygn. MCh/Et/608, sygn. MCh/Et/607; Muzeum w Rybniku: sygn. E/1214; Muzeum
w Gliwicach: sygn. MGI/ET/3153; Muzeum w Raciborzu: sygn. E/2236; Muzeum
w Tarnowskich Gérach: sygn. MTG/ET/860; Muzeum Wodzistaw Slaski: sygn. MWS
-11/305/Et; Muzeum Zaglebia w Bedzinie: sygn. 277/E; Muzeum Ziemi Cieszynskiej:
sygn. MC/E/2564; sygn. MC/E/2598.



lzejsza ramg. Zachowana zostala, czesto w tym samym miejscu, regulacja
napiecia linki napedowe;j®.

Fot. 1-2. Kotowrotek poziomy z Bruska (powiat lubliniecki) z przetomu XIX i XX
wieku. Przed i po renowacji. Fotografia po prawej wykonana z perspektywy
przadki, jako najwyzszy element dostrzegamy toczong przeslice wetkniety

w podstawe kotowrotka — skosng deske (typ ,,D”)

Zrédto: eksponat oraz jego fotografie ze zbioréw Muzeum ,Gérnoslgski Park Etnograficzny w Chorzowie”,
sygn. GPE-76, sygn. GPE-3761, fot. A. Pucher

Przykladami takiej lekkiej konstrukeji jest kilka podobnych do siebie
sprzetéw z ramg wspartg na czterech nogach potaczonych plozami (sym-
bol ,P” — typ reprezentowany przez trzy egzemplarze®) oraz kolowrotek
z charakterystyczng tréjkatna podstawg, ktora wspiera rame na toczonych
tralkach (symbol ,,F” - jeden egzemplarz napotkany podczas kwerendy)””.

95 Zwraca uwage czesty brak w modelach wykonanych z prostych niezdobionych
belek (z pot. XX w.?) regulacji naciagu linki napedowej za pomoca $ruby. Moze to by¢
zwigzane z zaniechaniem uzywania jako linki napedowej sznurka na rzecz rzemienia
lub paska gumowego. Niektorzy wspotczesni uzytkownicy kotowrotkow twierdzg, iz
w kotowrotkach dwunapedowych korekta napiecia linki napedowej jest konieczna na
kolejnych etapach zapelniania szpulki przedza. Zalezno$¢ pomiedzy forma lub w ogéle
obecnoscig takiej regulacji a wiekiem, konstrukcja, mechanizmem oraz pochodzeniem
kotowrotka wydaje sie tematem godnym rozpatrzenia.

96 Zob. Muzeum Gérno$laskie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/858, sygn. LBSt-C5772
(ekspozycja); Muzeum Historyczne w Bielsku-Biatej: sygn. MBB/E/02043; Muzeum
w Gliwicach: sygn. MGI/ET/362 (por. z Muzeum Goérnoslaskim w Bytomiu: sygn.
MGS/Et/LBST/5820).

97 Kotowrotki ,,P” (z ptozami) znajduja sie w kilku $laskich muzeach, natomiast
kotowrotek ,,F” (o tréjkatnej podstawie z tralkami) znaleziono jeden na terenie wo-
jewodztwa $laskiego, natomiast mozna tego typu kolowrotki zobaczy¢ w Internecie
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Kotowrotki oznaczone w zestawieniu modeli poziomych symbolem ,,N”
to konstrukcje poziome o nietypowej formie: jeden — mozliwy do przypo-
rzagdkowania do grupy z ptozami, lecz z nietypowo wygieta ramg; drugi
- masywny z deska, ale pozioma, wycieta w ksztalcie siodetka i nietypowa
boczng regulacja; trzeci - z prostych listew z nietypowym ramowym pe-
datem®.

Kotowrotki pionowe

Proponowana typologia kolowrotkéw pionowych:
»S” — stupkowe:
»SA” — podnoszenie jednego konca wrzeciona;
»SB” — podnoszenie catego zespotu wrzeciona;
»SC” — podnoszenie calego zespolu wrzeciona i podpdrka;
LR’ — ramowe:
»RS” — na stolku wspartym na kilku nogach;
~RA” — w typie istebniarniskim;
~RV” — w typie istebnianiskim, XX-wieczne;
»RT” - szersze, z hamulcem, spotykane w Beskidzie Zywieckim;
»REI” - szersze, z hamulcem, spotykane w Beskidzie Zywieckim;
»Nt” — nietypowe.

Kotowrotki pionowe w zbiorach muzealnych na terenie wojewddztwa
$laskiego reprezentowane sg przez konstrukcje, w ktérych zespot wrze-
ciona zostal umieszczony nad kolem napedowym. Dwa najpopularniejsze
podtypy mozemy nazwac: stupkowe i ramowe.

na wielu dawnych pocztéwkach francuskich (np. z regionu Bretania). Zob. Muzeum
Historyczne w Bielsku-Bialej: sygn. MBB/E/01117.

98 Zob. Muzeum Czestochowskie: sygn. II/110; Muzeum Gornoélaskie w Byto-
miu: sygn. MGS/Et/868; Muzeum Historii Katowic: sygn. MHK/E/878.



Wykres 4. Podtypy kotowrotkéw stupkowych (S) w zbiorach muzeéw
wojewddztwa $lgskiego z podziatem na region ich pozyskania. Kotowrotki
stupkowe réznig sie sposobem podparcia i regulacji wysokosci zespotu
wrzeciona (sposdb A, B, C). Grupa oznaczona na wykresie samg literg S
to egzemplarze wybrakowane w sposéb uniemozliwiajgcy przypisanie do
ktorejkolwiek grupy
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Zrédto: opracowanie wiasne

Wykres 5. Liczebnos$é poszczegdlnych podtypow kotowrotkdéw pionowych
w zbiorach muzedéw wojewddztwa Slgskiego. Wykres zawiera informacje
o pochodzeniu egzemplarzy kazdej z grup
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Zrédto: opracowanie wiasne
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Stupkowe (symbol ,,S”) najczesciej umocowane s3 na 3-, rzadziej
4-noznym niewielkim stotku®. W blacie stotka osadzone s dwa pionowe
stupki, miedzy ktérymi umieszczone jest kolo napedowe. Stupek ustawio-
ny blizej przadki jest nizszy i stuzy do stabilizowania kota, podczas gdy
drugi jest wyzszy i w gornej czesci podtrzymuje zespdt wrzeciona znajdu-
jacy sie nad kolem. Stupek od gory zakonczony jest sruba, ktora reguluje
naciag linki napedowej poprzez obnizanie lub podwyzszanie zespotu wrze-
ciona wzgledem kota napedowego. Kotowrotki stupkowe mozna podzieli¢
na kilka kolejnych podtypéw, ze wzgledu na sposéb mocowania i wsparcia
zespolu wrzeciona oraz tego, w jakim zakresie sruba regulujaca napiecie
linki napedowej przesuwa tenze zespol.

Fot. 3—4. Kotowrotki pionowe stupkowe. Oba w typie ,SA”, gdzie o$ zespotu
wrzeciona z jednej strony (na fotografiach na dalszym planie) wsparta jest

na klocku, ktérego wysokos¢ reguluje sruba w gtéwnym stupku. Rozni je
sposéb umocowania wbudowanej przeslicy: po lewej stupek przeslicy (brakuje
gbrnej czesci) zamocowano w stotku — podstawie kotowrotka; po prawej do
poprzeczki (tgczacej stupki utrzymujace koto napedowe) zamocowano pod
katem prostym ramie, w ktére wetknieto przeslice

Zrédto: eksponaty oraz ich fotografie ze zbioréw Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”,
sygn. GPE-3, sygn. GPE-3759, fot. M. Kubica

99 W ksztalcie prostokata, pelnego lub $cietego kota, siodetka lub belek ustawio-
nych w litere ,T”.



W typie ,SA” (reprezentowanym przez 30 egzemplarzy'”’) pozioma
listwa, bedaca podstawg pionowych podpdrek wrzeciona, jest jednocze-
$nie poprzeczka stabilizujacg pionowe stupki, utrzymujace koto napedowe.
Napiecie linki napedowej reguluje sie, podnoszac wylacznie koniec wrze-
ciona, osadzony w klocku, ktory jest umieszczony w otworze gtéwnego
stupka'®’.

W typie ,SB” (reprezentowanym przez 17 egzemplarzy'®) listwa (be-
daca podstawg pionowych podporek wrzeciona) oraz poprzeczka (stabi-
lizujaca pionowe stupki utrzymujace koto napedowe) to dwa niezalezne
elementy. Napiecie linki napedowej reguluje si¢ przez podniesienie catego
zespolu wrzeciona, osadzonego stabilnie miedzy podpoérkami, potaczony-

mi na dole poziomg listwa, ktorej koniec zakotwiczono w klocku, umiej-

scowionym w otworze gtéwnego stupka'®.

100 Zob. jeden z kotowrotkéw w ,,Izbie tod Starki” w Chudowie; ,,Kamojowka”
w Suszcu: sygn. MRKS/E-422, sygn. MRKS/E-424, sygn. MRKS/E-425; Muzeum Cze-
stochowskie: sygn. I1/313, sygn. 11/1936, sygn. 11/2647, sygn. 11/2655; Muzeum ,,Gor-
noslaski Park Etnograficzny w Chorzowie™: sygn. GPE-3, sygn. GPE-3759; Muzeum
Gérnoslaskie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/klisza 1398A, sygn. MGS/Et/LBST/5871, sygn.
MGS/Et/862, sygn. MGS/Et/13127, sygn. MGS/Et/16162; Muzeum Slaskie w Katowi-
cach: sygn. MSK/E/322, sygn. MSK/E/1190, sygn. MSK/E/1703; Muzeum w Gliwicach:
sygn. MGI/ET/3052, sygn. MGI/ET/3216; Muzeum w Raciborzu: sygn. E/147, sygn.
E/1807; Muzeum w Rybniku: sygn. E/580, sygn. E/901; Muzeum w Wodzistawiu Sla-
skim: sygn. MWS-II/61/E, sygn. MWS-11/192/Et; Muzeum Ziemi Cieszynskiej: sygn.
MC/E/3834.

101 Zob. na schematach na koncu artykutu. Grupe podzielono na A1, gdzie fak-
tycznie istnieje opisana regulacja, oraz grupe A2 - kotowrotki nowsze, gdzie prawdo-
podobnie konstruktor zrezygnowal z regulacji w ogole, jednak ulozenie listew wydaje
sie nawigzywac do formy Al.

102 Zob. Muzeum Gdrnoslgskie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/LBST/5872 oraz
5874, sygn. MGS/Et/864, sygn. MGS/Et/860; Muzeum Miejskie w Chorzowie: sygn.
MCh/Et/602, sygn. MCh/Et/604, sygn. MCh/Et/606; Muzeum w Gliwicach: sygn.
MGI/ET/355, sygn. MGI/ET/359, sygn. MGlI/ET/361, sygn. MGI/ET/364, sygn. MGl/
ET/2900; Muzeum w Raciborzu: sygn. E/143, sygn. E/151, sygn. E/152, sygn. E/155,
sygn. E/1033, sygn. E/1297.

103 Zob. na schematach na koncu artykulu. Grupe podzielono na dwie osobne ka-
tegorie ze wzgledu na sposdb umieszczenia na podpdrce zespotu wrzeciona. W grupie
B1 mamy do czynienia z typowym usadowieniem skrzydetka i szpulki miedzy dwiema
podpérkami. W grupie B2 podpoérki s umieszczone bardzo blisko siebie, mieszczac
kotko pasowe skrzydetka, natomiast cze$¢ wrzeciona, na ktdrej sa umieszczone skrzy-
detko i szpulka, wystaje poza podpdrki.
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W typie ,,SC” (reprezentowanym przez 15 egzemplarzy'*) mamy do
czynienia z taka samg konstrukcjg jak w typie ,SB17'%, z tg rdznica, iz
pozioma podstawa mocowania zespotu wrzeciona zostata dodatkowo
wsparta na nizej umieszczonej poziomej belce, stabilizujacej podpory kota
napedowego'®.

Fot. 5-6. Kotowrotki pionowe ramowe o podobnej formie, réznigcej sie
nieznacznie podstawami: po prawej w ksztatcie litery ,A” (typ ,,RA” —
charakterystyczny dla Beskidu Slaskiego korica XIX wieku), po lewej w ksztatcie
litery ,V” (typ ,RV”)

Zrédto: eksponaty oraz ich fotografie ze zbioréw Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”,
sygn. GPE-2526, sygn. GPE-4325

104 Zob. ,Kamojoéwka” w Suszcu: sygn. MRKS/E-423, MRKS/E-426; Muzeum
Goérnoslaskie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/859, sygn. MGS/Et/863; Muzeum Historyczne
w Bielsku-Biatej: sygn. MBB/E/02692, sygn. MBB/E/02693; Muzeum Miejskie w Zyw-
cu: sygn. E/141, sygn. E/142, sygn. E/1881; Muzeum w Gliwicach: sygn. MGI/ET/352;
Muzeum w Raciborzu: sygn. E/137; Muzeum w Wodzistawiu Slgskim: sygn. 11/15/E.

105 Zob. schemat mocowania zespotu wrzeciona.

106 Zob. schemat na koncu artykutu. Grupe podzielono na C1, gdzie jako pod-
pore zastosowano $rube, dzigki czemu podpore zespotu wrzeciona mozna wypozio-
mowa¢. W grupie C2 jako podpory uzyto listewki, ktorej wysokosci si¢ nie reguluje.



Wykres 6. Podtypy kotowrotkéw ramowych (,,R”) w zbiorach muzedéw
wojewddztwa $lgskiego z podziatem na region ich pozyskania. Kotowrotki
ramowe roznig sie przede wszystkim formg podstawy. Grupa oznaczona na
wykresie sama literg ,,R” to egzemplarze o nietypowych podstawach

Bielskie
Cieszyriskie NG
Gornoslaskie NN N
Zagtebie Dabrowskie §I
Zywieckie R HH
nieznane [N ]

ERA BRV MRS " REl mRT ®mR

Zrédto: opracowanie wiasne

Wspdlna cecha kolowrotkéw ramowych (symbol ,,R”) jest to, ze ich
gléwnym elementem konstrukcyjnym sg dwie (tej samej wysokosci) pio-
nowe podpory kota zamachowego polaczone u gory poprzeczka, ktéra
tworzy razem z nimi rame. Na $rubie osadzonej na $rodku tej poprzecz-
ki zawieszony jest zespol wrzeciona (tworzacy mniejszg rame wraz z po-
przeczka i dwoma poziomymi wspornikami). Poziome kofowrotki ramowe
mozemy podzieli¢ na kilka kolejnych podtypow ze wzgledu na rodzaje
podstaw, na ktoérych sa wsparte. Niektére modele kotowrotkéw o kon-
strukcji ramowej wydaja si¢ charakterystyczne dla okreslonych subregio-
now.

Symbolem ,,RS” (reprezentowanym przez 20 egzemplarzy'”’) ozna-
czone zostaly kolowrotki ramowe na podstawach w formie niewielkiego
stolka (najczesciej 3-, rzadko 4-noznego), podobnie jak w kotowrotkach
stupkowych'®.

Symbolami ,RA” i ,RV” oznaczono kolowrotki ramowe o zblizonych
proporcjach, podobnym zdobieniu elementéw oraz najczesciej metalowych

107 Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej: sygn. MBB/E/01107; Muzeum Miej-
skie w Chorzowie: sygn. MCh/Et/605, MCh/Et/609; Muzeum w Gliwicach: sygn. MGl/
ET/365, MGI/ET/511; Muzeum w Raciborzu: sygn. E/142, sygn. E/148, sygn. E/149,
sygn. E/150, sygn. E/153, sygn. E/154, sygn. E/220, sygn. E/419, sygn. E/1056, sygn.
/1061; Muzeum Zaglebia w Bedzinie: sygn. 326/E; Oleskie Muzeum Regionalne w Ole-
$nie: sygn. MO/Et/124, sygn. MO/Et/134.

108 Stotki w ksztalcie prostokata, pelnego lub scietego kola, siodelka lub belek
ustawionych w litere ,T”.
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piérach w zespole wrzeciona (wykonanych z palgkowato wygietych plaskow-
nikéw z nacieciami). Obie grupy charakteryzuje ksztalt plaskich podstaw
- odpowiednio zblizonych w formie do liter ,,A” i ,,V". Kotowrotki ,,RA” re-
prezentuje w zestawieniu 51 egzemplarzy'®, podczas gdy grupe ,,RV” - dwie
sztuki (obie datowane na lata 50. XX wieku)'*’. To pozwalaloby na wysnucie
tezy, iz kotowrotki typu ,RV” sg bardziej wspdlczesng odmiang grupy ,,RA”
Ich odrebnos¢ jednak zachowano dla utrzymania konsekwencji podziatu na
grupy kotowrotkéw ramowych wedlug formy podstawy.

Grupa kolowrotkéw typu ,RA” (wraz z grupa ,RV7?) jest specyficz-

na, dos¢ jednolita pod wzgledem formy, na muzealnych kartach inwen-

tarzowych bywa opisywana jako kotowrotki ,w typie istebnianskim”!'.

Zestawienie lezace u podstaw tego opracowania pokazuje, iz 80% sposrod
egzemplarzy tej grupy o zidentyfikowanym pochodzeniu jest z powiatu
cieszynskiego (najwiecej z Istebnej, w mniejszej liczbie z Brennej, Jawo-
rzynki, Koniakowa itd.).

W kotowrotkach typu ,RA” i ,RV” w zdecydowanej wigkszosci spoty-
kane s3 metalowe skrzydetka wykonane z wygietego w palak plaskownika
z nacieciami.

Symbolami ,,RT” oraz ,,REI” oznaczono dwie grupy podobnych ko-
towrotkéw ramowych, ktérych ramy sg proporcjonalnie szersze od

109 Zob. Muzeum Gérno$laskie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/klisza274, sygn. MGS/
Et/klisza1435, sygn. MGS/Et/klisza4366/111/1671, sygn. MGS/Et/klisza4811/11/1361,
sygn. MGS/Et/397, sygn. MGS/Et/856;

Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”: sygn. GPE-9, sygn.
GPE-46, sygn. GPE-91, sygn. GPE-130, sygn. GPE-1426, sygn. GPE-1480, sygn.
GPE-2526, sygn. GPE-2737; Muzeum Historii Katowic: sygn. MHK/E/9; Muzeum
Historyczne w Bielsku-Bialej: sygn. MBB/E/00260, sygn. MBB/E/00533, sygn. MB-
B/E/02329, sygn. MBB/E/02381, sygn. MBB/E/03398; Muzeum Miejskie w Zywcu:
sygn. E/1877, sygn. E/2393, sygn. E/2530; Muzeum w Rybniku: sygn. E/1320; Muzeum
Slaskie w Katowicach: sygn. MSK/E/1470, sygn. MSK/E/4258; Muzeum w Gliwicach:
sygn. MGI/ET/353, sygn. MGI/ET/354, sygn. MGI/ET/356, sygn. MGI/ET/357, sygn.
MGI/ET/358, sygn. MGI/ET/363; Muzeum w Raciborzu: sygn. E/1510, sygn. E/1998;
Muzeum Ziemi Cieszynskiej: sygn. MC/E/783, sygn. MC/E/2039 sygn. MC/E/3533,
sygn. MC/E/3578, sygn. MC/E/4390, sygn. MC/F/2494,sygn. MC/F/3521; Muzeum
w Zorach: sygn. 1043.

110 Stan na marzec 2020 ., z ktérych jeden to miniaturka wykonana w Istebnej
-Kubalonce jako pamiatka do sprzedazy w Cepelii, a o drugim wiemy tyle, Ze zostal
zakupiony w Chorzowie. Miniaturka nalezy do zbioréw Muzeum Goérno$laskiego
w Bytomiu: sygn. MGS/Et/9357, zostata wykonana przez E. Podzorskiego z Istebnej
-Kubalonki w 1955 r. na wzor beskidzki (opis za kartg inwentarzowg). Kotowrotek
pelnowymiarowy znajduje si¢ w zbiorach Muzeum ,,G6rnoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie”: sygn. GPE/4325.

111 Zob. Muzeum ,,Goérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”: sygn. GPE-9,
sygn. GPE-46, sygn. GPE-91.



pozostatych podtypow. Wynika to z innej wspolnej cechy kotowrotkow
»ET”1,REI” - ramy sg szersze, poniewaz wewnatrz, obok kofa zamacho-
wego, mieszczg réwniez pedat napedowy. Tylko w tych dwoch grupach
(sic!) przadka zasiada nie na osi zespolu wrzeciona i kota napedowego,
ale prostopadle do nich. Kolejng charakterystyczng cecha tych grup jest
zastosowanie napedu pojedynczego w polaczeniu z hamulcem na osi wrze-
ciona'",

Kotowrotki typu ,,RT” (reprezentowane przez dwa egzemplarze'’) maja
rame z dwoch pionowych listew, posrodku ktdrej znajduje si¢ krétsza piono-
wa listwa, polaczona z gléwna listwa lewq przez matg poprzeczke. Utworzony
w ten sposob prostokat miesci pedal, korbowdd i korbe. Prawa listwa wraz
z krétsza srodkowq wspiera koto zamachowe. Wszystko to opiera sie na pod-
stawie z listew ulozonych ptasko na ziemi w ksztalcie litery ,,I".

Kotowrotki typu ,REI” (reprezentowane przez 12 egzemplarzy''*) maja
podstawe z listew ulozonych plasko na ziemi w ksztalcie zbitki liter ,,EI” - to
jest dwoch przylegajacych do siebie prostokatow, stad literowa nazwa grupy.
W tego typu kolowrotkach rama sklada si¢ z trzech listew o tej samej wyso-
kosci. Przestrzen ramy po prawej stronie mieéci kolo napedowe, a przestrzen
po lewej stronie — pedat, korbowdd i korbe. Skrzydetka w kotowrotkach typu
»REI” to najczesciej wystrugane z drewna proste listwy — dwa pidra osadzo-
ne w poprzeczce, oczywiscie zamocowane na metalowej osi.

Nietypowe konstrukcje

W konsekwencji proponowanej typologii trzecim rodzajem kotowrot-
kéw pionowych (obok stupkowych i ramowych) powinien by¢ kotowrotek
~-nakladkowy”. W analizowanym zestawieniu wystepuja cztery takie eg-
zemplarze. Z duzym prawdopodobienstwem mozemy powiedziec, ze roz-
wigzanie to wymyslone zostalo najpozniej. Nie byly to niezalezne sprzety,
tak jak opisane juz kotowrotki, tworzono je jako nakfadki na stoliki nape-
dzanych noznie maszyn do szycia'"” lub na podstawy, do ktérych docze-

112 Sznurek lub rzemien jest zakotwiczony w lewej podpérce zespolu wrzecio-
na, przeciagniety nad osig skrzydetka i przymocowany do drewnianego kotka (czesto
o charakterystycznym liskowatym ksztalcie). Przekrecenie kotka powoduje naprezenie
hamulca, podobnie jak przy strojeniu instrumentéw strunowych.

113 Zob. Muzeum Miejskie w Zywcu: sygn. E/686, sygn. E/2449.

114 Zob. jeden z kotowrotkéw w ,Izbie tod Starki” w Chudowie; Muzeum
Historyczne w Bielsku-Bialej: sygn. MBB/E/00639, sygn. MBB/E/01984, sygn.
MBB/E/02081, sygn. MBB/E/03628; Muzeum Miejskie w Zywcu: sygn. E/1074, sygn.
E/2448.

115 Dwa egzemplarze w zbiorach ,, Kamojowki” w Suszcu.
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piano silniczki elektryczne''s. Nakladka skfadata si¢ z mechanizmu zespotu
wrzeciona wspartego na dwoch stupkach przymocowanych do deski. Do
grupy kolowrotkéw naktadkowych mozna zaliczy¢ rowniez nietypowy
sprzet z rodzinnych zbioréw autorki, ktdry jest konstrukcjg petna (zespot
wrzeciona jest na stale osadzony na drewnianym kozle), jednak zostat
przyporzadkowany do tej grupy z powodu nakladkowego ksztaltu gérnej
cze$ci oraz podobienstwa konstrukeji czesci dolnej do stolika maszyny do
szycia z napedem noznym.

Wrhasciwie w kazdej grupie kotowrotkéw pojawiaja sie egzemplarze nie-
typowe, na przyklad z niestandardowg $rubg, podstawy itd., oraz uprosz-
czone. Interesujace w swoich konotacjach historycznych sg kolowrotki,
ktore nie zachwycaja moze kunsztem detali, czesto prosto toczone lub cio-
sane, z ciezkimi kotami napedowymi, bez ozdobnych szprych, wyposazo-
ne w proste metalowe $ruby i nakretki, jednak sg czescig dramatycznych
loséw wiascicieli. Chodzi o dwie grupy: pierwsza to sprzety, ktére (wedtug
lokalnych przekazéw) w czasie II wojny §wiatowej byly przerabiane na
pradnice w celach konspiracyjnych'”’, druga grupa to sprzety (lub umiejet-
noéci ich budowania) przywiezione na Gérny Slask przez przesiedleicow
ze wschodniej Lubelszczyzny w ramach akeji ,Wista™ ',

Schematy i nazewnictwo czesci

Ponizej zamieszczono schematy budowy kotowrotkéw réznych typow
wraz z opisami, zawierajacymi takze wybor nazw poszczegoélnych podze-
spotow!'®.

116 Muzeum Ustronskie — ekspozycja.

117 Co najmniej jeden kotowrotek w zbiorach ,Kamojowki” w Suszcu, wedtug
informacji Waldemara Szendery, wlasciciela i opiekuna kolekgji.

118 Kotowrotki przywiezione przez przesiedleicow — Muzeum w Raciborzu:
sygn. E/2236; Muzeum w Wodzistawiu Slagskim: sygn. MWS-1I/15/E, sygn. MWS-
I1/61/E. Kolowrotki wykonane na wzér - Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu: sygn.
MGS/Et/13127; Muzeum Slaskie w Katowicach: sygn. MSK/322.

119 W nawiasach kursywa podano okreslenia gwarowe oraz nazwy, z ktorymi
mozna spotkac sie w zrodlach anglojezycznych.



Zespot wrzeciona

(wrzeciono ze skrzydetkiem'*

, ang. flyer assembly'*")

Do wrzeciona (ang. spindle)'** zamocowane jest skrzydetko [F]'* (pio-
124 siera'”, sierka'®®, sierza'”’, ang. flyer) w ksztalcie litery ,,U”, wyposa-
zone w haczyki'?®. Do wrzeciona na gwint przymocowane jest tez kétko
pasowe [1]'%.

Na wrzeciono, miedzy skrzydetko a jego kotko pasowe, nalozona jest
luzno szpulka [M]"° (cewka'?', fajfa'*, falfka'>, falska'**, tarczéwka'*, ang.
bobbin). Szpulka sklada sie z cewki (trzciotki'*®) ograniczonej z obu stron
krazkami, z ktérych jeden petni funkcje kétka pasowego [h] (wharve or
pulley of the bobbin'?").

W mechanizmach jednonapedowych stosuje si¢ hamulec [J] (ang.
tension), sktadajacy sie z kotka i ciegna (sznurka lub rzemienia). Krecac
kotkiem, reguluje si¢ napigcie ciggna na kétku pasowym szpulki lub na
wrzecionie (w zaleznosci od rodzaju mechanizmu: scotsh tension lub irish

ro

tension'®).

120 Z. Wojcik, Historia powszechna..., s. 12, [za:] Kofowrotek, [@:] https://pl.wi-
kipedia.org/wiki/Kotowrotek, dostep: 7.05.2020.

121 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.

122 Kofowrotek..., dostep: 7.05.2020; Z. Wojcik, Historia powszechna..., s. 12.

123 Kotowrotek, [w:] M. Michatowska, Stownik terminologiczny widkiennictwa,
Warszawa 1995, s. 29; eadem, Leksykon widkiennictwa. Surowce i barwniki. Narzedzia
i maszyny. Techniki i technologie. Wyroby i dziedziny, Warszawa 2006, s. 180; Z. Wojcik,
Historia powszechna..., s. 12, [za:] Kolowrotek..., dostep: 7.05.2020.

124 Nazewnictwo beskidzkie, zob. A. Szpryc, J. Szymik, O rzemiosle..., s. 20;
L. Malicki, Zarys kultury materialnej..., s. 67.

125 M. Pokropek, Etnografia..., s, 404-405.

126 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.

127 M. Pokropek, Etnografia. .., s, 404-405.

128 Z. Wojcik, Historia powszechna. .., s. 12, [za:] Kolowrotek..., dostep: 7.05.2020.

129 Ibidem.

130 Ibidem.

131 A. Szpryc, J. Szymik, O rzemiosle..., s. 20.

132 Ibidem.

133 L. Malicki, Zarys kultury materialnej..., s. 67.

134 Odmiane nazwy uzywanej przez gorali $laskich podata w rozmowie telefo-
nicznej Malgorzata Kieres, kierownik Dzialu Etnograficznego Muzeum Beskidzkiego
w Wisle.

135 Kotowrotek, [w:] M. Michatowska, Stownik terminologiczny wtékiennic-
twa..., s. 29; eadem, Leksykon wtbkiennictwa..., s. 180.

136 H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Lowickiem..., s. 9-11.

137 Catalogue of the Horner collection..., przel. autorka.

138 Zob. How to choose a spinning wheel. ..
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W niektérych mechanizmach wystepuje réwniez tryca — przekladnia
zlozona z dwéch potaczonych ze sobg kotek'.

Rys. 1. Zespét wrzeciona na przyktadzie
kotowrotka z podwdjnym napedem w catosci
(gbra) oraz roztozony na dwie czesci: skrzydetko
(Srodek) i szpulke (dot)

Zrédto: zmodyfikowany fragment ilustracji

z Encyclopédie D. Diderota wydawanej w latach

1751-1766 z pdzniejszymi suplementami i wydaniami
poprawionymi, Fil. Roliet, Dévidoirs, [@:] http://
woodsrunnersdiary.blogspot.com/2016/05/spinning-images-
by-diderot.html, dostep: 24.04.2020

naped podwdjny naped pojedynczy naped pojedynczy

z hamulcem na szpulce z hamulcem na skrzydetku

Rys. 2. Poréwnanie zespotu wrzeciona w kotowrotkach z napedami:
podwadjnym i pojedynczym (dwie lokalizacje hamulca)
Zrédto: na potrzebe przedstawienia napedéw pojedynczych zmodyfikowano schemat napedu

podwajnego, Kolowrotek_0211, [@:] https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kolowrotek_0211.png,
dostep: 6.05.2020
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139 M. Pokropek, Etnografia..., s, 404-405.



Tabela 1. Poréwnanie cech zespotu wrzeciona w kotowrotkach z napedami:
podwdjnym i pojedynczym (dwie lokalizacje hamulca)*

rodzaj napedu podwojny pojedynczy

rodzaj hamulca brak tzw. irlandzki tzw. szkocki

skrecona w ,,6semke”
linka napedowa | izlozona w podwojna pojedyncza petla pojedyncza petla

petle

napedzane przez linke napedzane przez linke | hamowane przez ciegno

kotke Lki
olko pasowe szpulki napedowa napedows hamulca

kotko pasowe | napedzane przez linke W miejseu mocowanma

brak krzydetka; d
skrzydetka napedowg ra skrzy e: & napeczane
przez linke napedowa
i hamul

Cl;ginoz Zar?lu rcla ciegno hamulca
hamulec brak v .es _C onena umieszczone na kdtku

wrzecionie, u nasady .

skrzydelka pasowym szpulki

Zrédto: opracowanie wiasne

Mocowanie zespolu wrzeciona'*!

Podpora zespotu wrzeciona (krzyz'*?) sklada si¢ z bazy [K] (babka'*,
ang. mother of all) z walkiem na $rube [B]'** (piesek'*, presek'*, ang. ten-
sion screw'?”). Do niej zamocowana jest poprzeczna belka z pionowymi
stupkami [C]'*® (ang. maiden'®, uprights'*"). W polowie wysokosci tych

140 Ibidem.

141 Por. Kolowrotek, [w:] M. Michalowska, Stownik terminologiczny wtékiennic-
twa...; eadem, Leksykon widkiennictwa..., s. 180.

142 Okreslenie krzyz prawdopodobnie zawiera w sobie rowniez element nazywa-
ny gdzie indziej babkg. Por. M. Pokropek, Etnografia. .., s, 404-405; H. Swigtkowski,
Ludowe tkactwo w Lowickiem...,s. 9-11.

143 H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Lowickiem..., s. 9-11.

144 M. Pokropek, Etnografia..., s. 404-405.

145 Zob. L. Malicki, Zarys kultury materialnej..., s. 67. Przeinaczenie okre$lenia
presek? — zob. nizej.

146 Zob. karty inwentarzowe Muzeum ,,Goérnoslgski Park Etnograficzny w Cho-
rzowie”: sygn. GPE/9, sygn. GPE/46. Wedlug internetowego slownika gwary cie-
szynskiej presek to: ,,1. czes¢ kotowrotu — drewniana §ruba w gornej czesci stuzaca
do naprezania sznurka 2. cz¢$¢ lampy naftowej — kapturek blaszany z wycieciem na
plomieny”. Por. preséwka (prasowany tyton do fajki); presworszt (salceson — kietbasa
spod prasy), Sfownik naszej cieszynskiej rzeczy podle ABECEDA. .., [@:] www.gwara-
cieszynska.pl/s%C5%82ownik-gwary, dostep: 15.07.2020.

147 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.

148 A. Szpryc, J. Szymik, O rzemiosle..., s. 20.

149 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.

150 Catalogue of the Horner collection..., przel. autorka.
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stupkow umieszczone sg skorzane oczka [D] (ang. bearings'') do zawie-
szenia zespolu wrzeciona [L].

Podpora zespolu wrzeciona jest elementem ruchomym, ktéry z pomo-
cg $ruby mozna przesuwac blizej lub dalej od kota napedowego w celu
regulacji naprezenia linki napedowe;j.

Rys. 3. Mocowanie zespotu wrzeciona
w kotowrotku poziomym (ze sko$ng desk3)

Zrédto: zmodyfikowany schemat Spinning wheel, [@:]
https://en.wikipedia.org/wiki/Spinning_wheel#/media/
File:WHEELPARTS.jpg, dostep: 6.05.2020

Rys. 4. Mocowanie zespotu wrzeciona
w kotowrotku poziomym (z pozioma ramg)

Zrédto: zmodyfikowano fragment ilustracji

z Encyclopédie D. Diderota wydawanej w latach
1751-1766 z pdzniejszymi suplementami i wydaniami
poprawionymi, Fil. Roiiet, Dévidoirs, [@:] http://
woodsrunnersdiary.blogspot.com/2016/05/spinning-
images-by-diderot.html, dostep: 24.04.2020

Rys. 5. Mocowanie zespotu wrzeciona
w kotowrotku pionowym (z pionowg rama)

Zrédto: zmodyfikowano fragment ilustracji

z Encyclopédie D. Diderota, wydawanej w latach
1751-1766 z pdiniejszymi suplementami i wydaniami
poprawionymi, Fil. Roiiet, Dévidoirs, [@:] http://
woodsrunnersdiary.blogspot.com/2016/05/spinning-
images-by-diderot.html, dostep: 24.04.2020
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151 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.



Rys. 6. Mocowanie zespotu wrzeciona typu: Al (ze $rubg) i A2 (bez sruby)
w pionowych kotowrotkach stupowych

Zrédto: zmodyfikowano ilustracje z czasopisma ,,KOHbIN TeXHUK — ana ymenbix pyk” 1980, 01, s. 16

Rys. 7. Mocowanie zespotu wrzeciona typu: B1 (zespdt wrzeciona miedzy stupkami)
i B2 (zespot wrzeciona poza stupkami) w pionowych kotowrotkach stupowych

Zrédto: zmodyfikowano ilustracje z czasopisma ,,lOHbIN TeXHUK — ana ymenbix pyk” 1980, 01, s. 16

Rys. 8. Mocowanie zespotu wrzeciona typu: C1 (z podpdrka — Srubg do
regulacji) i C2 (z podpdrkga bez regulacji) w pionowych kotowrotkach stupowych

Zrédto: zmodyfikowano ilustracje z czasopisma ,FOHbIN TexHUK — ans ymensix pyk” 1980, 01, s. 16
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Naped

Wiszystkie kotowrotki, ktdre staly sie przedmiotem kwerend w muzeach
i zbiorach prywatnych wojewddztwa $laskiego, byly wyposazone w naped
nozny. Jeden z nich dodatkowo mial na koncu korby drewniang rekojes¢'*2,

Linka napedowa [E] (ciggno'*, sznur'>, ang. drive band">) to petla
(podwojna lub pojedyncza - w zaleznosci od napedzanego mechanizmu)
wykonana na przyklad ze sznurka lub rzemienia'*. Przenosi ruch do ze-
spotu wrzeciona z kola napedowego [A]" (fubka'*®, ang. driving wheel'®),
ktore jest rownoczesnie kotem zamachowym'® (ang. fly-wheel'®'). Kolo jest
umieszczone miedzy stupkami [O] (uprights'®*). Do jego osi przymoco-
wana jest korba [P]'®*, ktéra przenosi ruch z korbowodu [R]'* (ciggta'®,
kijawki'®®
zazwyczaj listwa o tezkowatym otworze u goéry (do zawieszenia na korbie)
oraz otworami w dolnym koncu (do elastycznego mocowania pedatu —
ang. treadle connection'’). Pedal napedzajacy [S]'"" (ctapok'”?, czlapiej'”,

, pachotka'®’, suki'®®, ang. footman'®®). Korbowdd to drewniana

152 Kolowrotek na ekspozycji Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu.

153 Kotowrotek..., dostep: 7.05.2020.

154 A. Szpryc, J. Szymik, O rzemiosle. .., s. 20.

155 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020; Catalogue of the Horner collection...,
przel. autorka.

156 Zob. Kotowrotek, [w:] M. Michalowska, Stownik terminologiczny wiékiennic-
twa..., s. 29; eadem, Leksykon wickiennictwa..., s. 180.

157 Kotowrotek..., dostep: 7.05.2020; M. Michatowska, Sfownik terminologiczny
widkiennictwa. .., s. 29; eadem, Leksykon widkiennictwa. .., s. 180.

158 M. Pokropek, Etnografia..., s. 404-405.

159 Catalogue of the Horner collection...; Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.

160 Kolowrotek..., dostep: 7.05.2020.

161 Catalogue of the Horner collection...

162 Ibidem.

163 Kotowrotek..., dostep: 7.05.2020; Korba, [@:] https://pl.wikipedia.org/wiki/
Korba, dostep: 5.03.2020.

164 Kotowrotek..., dostep: 7.05.2020. Niekiedy w ikonografii w roli korbowodu
odnajdujemy zwykly, gietki sznurek.

165 Kolowrotek, [w:] M. Michatowska, Sfownik terminologiczny widkiennictwa...,
s. 29; eadem, Leksykon widkiennictwa..., s. 180.

166 M. Pokropek, Etnografia..., s, 404-405.

167 A.Szpryc,]. Szymik, O rzemiosle. .., s. 20; Z. Wojcik, Historia powszechna. . ., s. 12.

168 H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Eowickiem..., s. 9-11.

169 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.

170 Ibidem.

171 Kolowrotek, [w:] M. Michalowska, Stownik terminologiczny widkiennictwa.. .,
s. 29; eadem, Leksykon widkiennictwa..., s. 180.

172 H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Eowickiem..., s. 9-11.

173 Kolowrotek..., dostep: 7.05.2020.



deptak, taweczka'™, nattoczka'”, pedal'’®, podnozek'”, sztapka's, trep'”,
ang. treadle'®) ma forme prostej lub ozdobnie wycinanej deski i zamoco-
wany jest na progu [T]' (ang. treadle bar). Prog to poprzeczka mocowana

ruchomo mie¢dzy dwiema nézkami kotowrotka (blizszymi przadce'®?).

a b Rys. 9. Poréwnanie
schematéw napedu
recznego i noznego
w kotowrotkach
europejskich:

a — popychanie szprychy;

b — uchwyt na kole;

¢ — uchwyt na korbie;

d — korba, korbowdd,
pedat, poprzeczka

Zrédto: zmodyfikowany schemat
Kolowrotek_0211, [@:] https://
commons.wikimedia.org/wiki/
File:Kolowrotek_0211.png,
dostep: 6.05.2020

174 M. Pokropek, Etnografia. .., s. 404-405.

175 L. Malicki, Zarys kultury materialnej..., s. 67.

176 Kolowrotek..., dostep: 7.05.2020; M. Pokropek, Etnografia. .., s. 404-405.

177 Ibidem.

178 A. Szpryc, J. Szymik, O rzemiosle..., s. 20; L. Malicki, Zarys kultury material-
nej..., s. 67.

179 M. Pokropek, Etnografia..., s. 404-405.

180 Catalogue of the Horner collection...

181 H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Lowickiem..., s. 9-11; Spinning wheel. ..,
dostep: 15.04.2020.

182 Nazewnictwo beskidzkie czynnosci napedzania kolowrotka noga: pedatowa-
nie, deptanie, na podstawie rozmowy telefonicznej z Malgorzata Kiere$, kierownik
Dzialu Etnograficznego Muzeum Beskidzkiego w Wisle.
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Rys. 10. Koto napedzane  Rys. 11. Koto napedzane Rys. 12. Koto napedzane

recznie recznie uchwytem recznie korbg
Zrédto: ,Popular Science Zrédto: najstarsze Zrédto: drzeworyt z poczatku
Monthly” 1891, vol. 39, [@:] przedstawienie kotowrotka XVII wieku, za: Horizon Book
https://commons.wikimedia. w Hausbuch Schloss Wolfegg, of the Elizabethan World by
org/wiki/File:PSM_V39_ 1480 rok, za czasopismem ,Im Lacey Baldwin Smith, New
D304_A_wool_spinning_wheel. Oberland”, 8. Jg. 1997, Heft 2, York 1967, [@:] https://
jpg, dostep: 24.04.2020 s. 39, [@:] https://de.wikipedia. commons.wikimedia.org/
org/wiki/Hausbuch_(Schloss_ wiki/File:Woodcut_Woman_
Wolfegg)#mediaviewer/ Spinning_Detail.jpg, dostep:
File:Hausbuch_Wolfegg_34r_ 24.04.2020
Spinnrad.jpg, dostep:
24.04.2020
a b

T

Rys. 13. Przyktady pedatéw napedowych w kotowrotkach poziomych: a — ze
skos$ng deska; b —z poziomg rama
Zrédto: rysunek wiasny oraz zmodyfikowany fragment ilustracji z Encyclopédie D. Diderota wydawanej

w latach 1751-1766 z pézniejszymi suplementami i wydaniami poprawionymi, Fil. Roliet, Dévidoirs, [@:]
http://woodsrunnersdiary.blogspot.com/2016/05/spinning-images-by-diderot.html, dostep: 24.04.2020



Rys. 14. Przyktady pedatéow napedowych w kotowrotkach pionowych: a — ze
stotkiem, b — typ istebnianski (na podstawie ,,A”), c — na podstawie ,EI”

Zrédto: zmodyfikowany schemat Spinning_wheel, [@:] ttps://en.wikipedia.org/wiki/Spinning_wheel#/
media/File:WHEELPARTS.jpg, dostep: 6.05.2020; rysunek wtasny na podstawie egzemplarza ze zbioréw
Muzeum ,,GArnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”, sygn. GPE/2526; rysunek wtasny na podstawie
eksponatu znajdujacego sie w ,,Izbie tod Starki” w Chudowie

Stelaze

Stelaz kolowrotka ma za zadanie utrzymac¢ trzy podstawowe elementy:
zespol wrzeciona [L], kolo napedowe [A] i pedal napedowy [S] oraz
niekiedy czwarty element — przeslice [U].

Ponizej wymieniono elementy réznych rodzajow stelazy (wraz z na-
zwami gwarowymi i anglojezycznymi), a dalej opisano i zilustrowano
przyktadowe typy stelazy kotowrotkéw, ktére mozna odnalezé w zbiorach
muzealnych wojewddztwa slaskiego:

- podluzna deska lub poziomy stotek (rycka
- rama (ang. framework'®);

- nozki'®;

- pionowe stupki (ang. uprights'®’);

183

, ang. table'®*);

183 Kotowrotek, [w:] M. Michatowska, Sfownik terminologiczny wtdkiennic-
twa..., s. 29; eadem, Leksykon widkiennictwa..., s. 180; Rycka, [w:] Prawdziwe prze-
dzenie, Aldonna.blog, [@:] www.aldonna.pl/2016/06/prawdziwe-przedzenie/, dostep:
23.04.2020; Nowy lokator — kotowrotek typu norweskiego, Blog ,,Twory Sztuki’, [@:]
http://twory-sztuki.blogspot.com/2016/09/nowy-lokator-koowrotek-typu-norweskie-
go.html, dostep: 23.04.2020.

184 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020.

185 Catalogue of the Horner collection. ..

186 Kotowrotek, [w:] M. Michatowska, Sfownik terminologiczny wtdkiennictwa. ..,
s. 29; eadem, Leksykon wiékiennictwa..., s. 180.

187 Catalogue of the Horner collection...
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- podpory (ang. stays, struts'®s; bearings'®, stand, stock');
- ramiona, na ktoérych zamocowane jest koto napedowe (sztwechy™").

Kotowrotek poziomy z deska ,D”

Baza konstrukcji jest podluzna deska [W] ustawiona najczesciej sko-
$nie na trzech nogach [X]. Jedna noga podpiera wyzszy koniec deski (tam
ulokowany jest zespdt wrzeciona), gdzie znajduja si¢ otwory, ktére miesz-
czy: klocek [Z] (na ktérym osadzona jest babka [K]'*?), z boku przesuwa-
jaca klocek $rube [B]'* oraz (zazwyczaj) otwor na przeslice [U]. Para nog
podpiera nizszy koniec deski, gdzie umieszczono koto napedowe na dwoch
stupkach [O] (zwanych sztwechami'®*). Miedzy ta parg nég poprowadzony
jest korbowod'™.

Rys. 15. Kotowrotek poziomy z deskg ,,D”

Zrédto: zmodyfikowany schemat Spinning_wheel, [@:]
https://en.wikipedia.org/wiki/Spinning_wheel#/media/
File:WHEELPARTS.jpg, dostep: 6.05.2020

Kotowrotek poziomy z ramg ,,P”

Bazg konstrukgji jest podiuzna pozioma rama [W], otwarta od strony
kota napedowego, ustawiona na czterech nogach [X], ktére s dodatkowo
stabilizowane plozami i poprzeczkami, wspartymi na podlozu. O$ kota
zamachowego jest oparta (bez posrednictwa stupkéw) na koncu ramy [O]
tak, ze kolo wystaje poza nig. Na drugim koncu ramy znajduje si¢ zespot
wrzeciona osadzony na poprzeczce nadzianej w dwdch punktach na rame.
Oddalenie zespotu wrzeciona od kota napedowego jest regulowane przez

188 Ibidem.

189 Ibidem.

190 Ibidem.

191 M. Pokropek, Etnografia..., s. 404-405.

192 Zob. wyzej: opis mocowania zespolu wrzeciona.

193 Przesuwanie klocka za pomoca $ruby oddala lub przybliza zespot wrzeciona
do kota napedowego, regulujac w ten sposdb napiecie linki napedowe;.

194 M. Pokropek, Etnografia..., s. 404-405.

195 Zob. opis kotowrotka fowickiego: H. Swiatkowski, Ludowe tkactwo w Eowic-
kiem...



$rube, ktdra przechodzi przez krdtsza listwe ramy oraz poprzeczke z zespo-
fem wrzeciona. Korbowdd jest poprowadzony za dtuzszym bokiem ramy
(po przeciwnej stronie niz zasiada przadka).

Rys. 16. Kotowrotek poziomy z ramg ,,P”

Zrédto: zmodyfikowany fragment ilustracji

z Encyclopédie D. Diderota wydawanej w latach
1751-1766 z pdzniejszymi suplementami

i wydaniami poprawionymi, Fil. Roliet, Dévidoirs,
[@:] http://woodsrunnersdiary.blogspot.
com/2016/05/spinning-images-by-diderot.html,
dostep: 24.04.2020

Kotowrotek pionowy ramowy ,,R”

Wspdlnym elementem kolowrotkéw tego typu jest pionowa rama'®

(wsparta na réznych podstawach'”’), ktdra skltada si¢ z dwdch stupkow
[S], potaczonych u gory pozioma poprzeczka [N]. Ponizej (réwnolegle do
tej poprzeczki) umieszczona jest druga poprzeczka [C] z zespotem wrze-
ciona, ktéra dwoma otworami nasadzona jest na pionowe belki. Przez po-
przeczke wienczaca rame kotowrotka oraz przez poprzeczke utrzymujaca
zespot wrzeciona przechodzi $ruba [B], ktdrej krecenie reguluje napigcie
linki napedowej miedzy zespolem wrzeciona a kotem napgedowym. Koto
napedowe znajduje si¢ ponizej [O], umieszczone migdzy pionowymi bel-
kami ramy.

Kotowrotek pionowy stupkowy ,,S”

Gléwnym elementem konstrukcyjnym jest stupek [S1]. W dolnej cze-
$ci wraz z drugim, mniejszym slupkiem [S2], wspiera kolo napedowe
[O]. W gornej czedci gtéowny stupek ma otwdr, w ktérym umieszczono
klocek [Z] polaczony z zespolem wrzeciona [L]. Wysokos¢ klocka wzgle-
dem kota napedowego reguluje $ruba [B] umieszczona w szczycie stupka

196 Poréwnaj z rama poziomego kotowrotka ,,P”.
197 Zob. propozycje typologii.
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[S1]. Zazwyczaj pionowy kotowrotek stupkowy opiera si¢ na niewielkim
3- lub 4-noznym stotku [W]'*%.

Przeslice mocowane do kotowrotkow

Przeslica (ang. distaff)'® to uchwyt lub stojak na wilékno przygotowa-
ne do przedzenia okre$lane jako ,kadziel” zaréwno trzymana w reku, jak
i przymocowana do przeslicy?®. Len zawsze przedziono z jej uzyciem, wel-
ne tak samo lub bezposrednio z reki*’.

W zbiorach muzeéw wojewodztwa slaskiego najczesciej odnajdujemy
przeslice stojakowe — w formie listwy zamocowanej pionowo na niewiel-
kim stotku. Czasem listwa byta dwuczesciowa — dzieki zebom mozna byto
regulowac jej wysokos¢. Widkno mocowano bezposrednio do listwy lub
do dodatkowej naktadki (nazywanej krezotkiem, krezelem, krezelokiem,
krynziotkiem*?). W uzyciu bywaly takze przeslice przysiadkowe (mocowa-
ne do poziomej deski, kfadzionej na siedzisku i obcigzanej cialem przadki),
przeslice reczne (w formie trzymanego w dioni kijka) lub diuzsze - za-
tkniete za pasek fartucha i trzymane pod pachg®®.

198 Z blatem w ksztalcie prostokata, petnego lub $cietego kota, siodetka lub belek
ustawionych w litere ,, T”.

199 Spinning wheel..., dostep: 15.04.2020; Catalogue of the Horner collection. ..

200 Kadziel - wiokno przygotowane do przedzenia — przymocowane do przeslicy
lub np. w formie rulonikéw welny zdjetych ze zgrzebla, zob. Zarys historii wiokiennic-
twa..., s. 66-67, ryc. 35.

201 Zob. fotografie autorstwa T. Kubiczek z 1959 r. przedstawiajace przedzenie
welny za pomocg wrzeciona w miejscowo$ci Kotysow (pow. czestochowski), w zbio-
rach Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu: sygn. MGS/Et/5810/1112335, sygn. MGS/
Et/5811/1112336, sygn. MGS/Et/5812/1112337, sygn. MGS/Et/5813/1112338 (numery
klisz).

202 Zob. A. Szpryc, J. Szymik, O rzemiosle..., s. 19 oraz opis konstrukcji pozio-
mego kotowrotka do Inu: H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Lowickiem..., s. 9-11.

203 Za najprostsza przeslice mogt stuzy¢ kawatek gatezi — trzymany w reku, pod
pacha lub wetkniety za pasek fartucha. Zob. tez: L. Malicki, Zarys kultury material-
nej..., s. 98-69 (szczegdtowy opis przeslic krazotkowych - przysiadkowej i stojakowej
- uzywanych przez gorali $laskich, wraz z nazewnictwem gwarowym ich elementéw
oraz alternatywnego zastosowania przeslicy stojakowej jako podstawy ,,$§wiycoka” —
por. fotografie Muzeum Goérnoélaskiego w Bytomiu: sygn. MGS/Et/1298 [nr kliszy]);
A. Szpryc, J. Szymik, O rzemiosle. .., s. 18-19; H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Fo-
wickiem..., s. 9-11; Zarys historii wldkiennictwa..., s. 70, 155. Por. stojakowa — Mu-
zeum Goérnoslaskie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/397 (Jan Walach, Przadka), sygn. MGS/
Et/1298 A, sygn. MGS/Et/ 1435 (nr kliszy), sygn. MGS/Et/ 4366/111/1671 (nr kliszy),
sygn. MGS/Et/ 4811/11/1361 (nr kliszy) (Jan Watach, Przadka w kurnej chacie), sygn.
MGS/Et/b.n. (,Przasniczka przy kadzieli”); Muzeum Historyczne w Bielsku-Bialej:
sygn. MBB/E/1250; Muzeum Ziemi Cieszynskiej: sygn. MC/E/1218, sygn. MC/E/1746,
sygn. MC/E/4109, sygn. MC/F/1373/11;



Kotowrotki czesto mialy wbudowane przeslice®

stawy — sko$nej deski, ramy (w kolowrotkach poziomych) lub blatu stotka
(w kotowrotkach pionowych) czy dodane jako rami¢ do podpory zespotu
wrzeciona lub nadziane na dodatkowy pionowy stupek (w kotowrotkach
pionowych)*®.

: 4
. L
18 l ) |
/- /u
X

Rys. 19. Przyktady mocowania przeslicy:

zamocowane do pod-

a) w kotowrotku poziomym (do skosnej deski)

b) w kotowrotku pionowym ,,S” (ze stupkiem — do podstawy)

c) w kotowrotku pionowym stupkowym (,,S”, do poprzeczki)

d) w kotowrotku pionowym z ramg (,,R”, do ruchomej podpory zespotu

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

8
wrzeciona) 3
2
Zrédto: zmodyfikowany schemat Spinning_wheel, [@:] https://en.wikipedia.org/wiki/Spinning_wheel#/ :
media/File:WHEELPARTS.jpg, dostep: 6.05.2020 (opracowania wtasne) >
£
Z
<

przysiadkowa - Muzeum Goérnoélgskie w Bytomiu: sygn. MGS/Et/b.n. (,Gérny
Slask. Przy kadzieli podczas przedzenia Inu”); Muzeum Ziemi Cieszynskiej: sygn. S
MC/E/3090; P
zatknieta za pas - Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu: sygn. MGSI/Et/431 (,,Rumunia. s
Kobieta w stroju przy przedzeniu”). °§
204 Swiadczg o tym nie tylko licznie zachowane kompletne egzemplarze, ale ]

i otwory (w ramach czy podstawach kotowrotkéw) §wiadczace o dawnej obecnosci
wbudowanej przeslicy.
205 Zob. H. Swigtkowski, Ludowe tkactwo w Eowickiem..., s. 9-11.
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Z.akonczenie

Kotowrotek bywal w historii §wiata symbolem wielkich zmian spotecz-
nych, przemystowych, politycznych®®, jednoczesnie zajecia zwigzane z wy-
twarzaniem odziezy byly niegdys codziennoscig wielu kobiet i waznym
elementem zycia domowego.

Artykul miat za zadanie przyblizy¢ czytelnikowi zabytkowe kotowrotki
znajdujace sie w zbiorach muzealnych na terenie wojewddztwa $laskiego
i ukazac ich niezwykla réznorodnos¢, ktéra komunikuje ze sobg wiele tre-
$ci. Towarzyszy poczuciu lokalnej tozsamosci (kotowrotki w typie isteb-
niariskim), niesie ze sobg wspomnienie dramatycznych zawirowan histo-
rii (kolowrotki zwigzane z historig II wojny $wiatowej), ukazuje kunszt
rzemies$lnikéw i bogactwo mysli technicznej (wydawaloby si¢) prostego
urzadzenia. Autorka ma nadzieje, ze udalo si¢ jej przyczynic¢ do uporzad-
kowania wiedzy o tym zasobie.

Podziekowanie

Autorka sklada podzigkowania za zyczliwo$¢ wszystkim informatorom
oraz muzealnikom, ktérzy umozliwili zebranie danych lezacych u pod-
staw opracowania tego artykulu. Szczegdlne podziekowania nalezg si¢ pani
Ewie Zacharyasz (Muzeum ,,Goérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzo-
wie”), ktéra na nowo podsycita fascynacje autorki z czaséw dziecinstwa
i wspierala jg zaré6wno jako pasjonatka pokrewnej dziedziny (tkactwa), jak
i bibliotekarz oraz Dobra Dusza.

206 Np. dla Indii zob. podrozdzial Prostota, [w:] Mahatma Gandhi, [@:] https://
pl.wikipedia.org/wiki/Mahatma_Gandhi, dostep: 7.05.2020.



Historical Spinning Wheels in Museums
of the Silesia Province
Selected Practical Issues

The article shows the diversity of historic spinning wheels in the Silesia Province.
Spinning wheels illustrate not only a technical thought and craftsmanship. They
also can illustrate local identity, dramatic turbulences of history etc. In 2020,
thanks to the courtesy of over 30 institutions in the Silesia Province (and several
from outside the province), the construction of over 200 historic spinning wheels
was analyzed. On that basis this article was written. It begins with a description
of the history of spinning wheel development, justifying further innovations
and explaining their functions. Then the study presents the names and popular
typology of wheels, showing the connections of its names with places of its alleged
origin or use. Next part is a proposal of a detailed typology, according to their
frame construction. The last part contains component diagrams with descriptions
and a selection of regional, colloquial and English names.
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Historia powstania

i ksztaltowania sie
ksiegozbioru muzealnego

i zasobu archiwalnego
Muzeum ,,Gdérnoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie™
na przestrzeni lat 1969-2019

w kontekscie specyfiki muzedéw
na wolnym powietrzu w Polsce

Ewa Zacharyasz
Muzeum ,,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Artykut jest pierwsza probg przedstawienia historii powsta-
nia i ksztattowania sie zasobu archiwalnego (Muzeum) ,,Gér-
noslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”' (obecna nazwa
obowigzuje od 20 pazdziernika 2010 roku) oraz ksiegozbioru
muzealnego na przestrzeni lat 1969-2019 z uwzglednieniem
specyfiki muzeéw na wolnym powietrzu w Polsce. Historia obu
zbioréw (dokumentacyjnego i bibliotecznego) nie byta dotad opracowywa-
na, nie powstata réwniez monografia na temat historii budowy, powstania
i dziatalno$ci Gérnoslaskiego Parku Etnograficznego w Chorzowie, ktora
bylaby oparta na wyczerpujacych wymienione kwestie poszukiwaniach
zrédlowych?. Niniejszy tekst powstal gléwnie na podstawie dokumentéw
przechowywanych w archiwum zaktadowym (M)GPE. Wazne informacje
zawarto réwniez w artykulach réznych autoréw zwigzanych z realizacja
badan terenowych budownictwa drewnianego, stroju i folkloru prowadzo-
nych na Gérnym Slasku w latach 19521963, opracowaniach naukowych
zamieszczonych w czasopismach i wydawnictwach ciaglych. Cenny byt
ponadto material wspomnieniowy pozyskany w czasie rozméw z osobami,
ktdre uczestniczyly w tych badaniach oraz pracach zwigzanych zaréwno

1 Dalej uzywa¢ bede skrétu - (M)GPE.
2 W 2019 r. rozpoczeto prace zwigzane z poszukiwaniem w archiwach zrodet
dotyczacych poczatkdw organizacji i budowy muzeum.



z powstaniem zalozen projektowych i realizacyjnych zagospodarowania
przestrzennego, jak i budowa muzeum.

Rozw6j muzealnictwa etnograficznego opartego na naukowym opraco-
wywaniu zbioréw oraz dziatalnosci dydaktycznej i popularyzatorskiej na-
stapil w Europie w 2. polowie XIX wieku, pod wpltywem rozwijajacego sie
w tym czasie (réwniez na ziemiach polskich) regionalizmu, ruchu intelek-
tualnego i spotecznego. Niespotykany dotad rozwdj przemystu mial bez-
posredni wplyw na dokonujace si¢ w niektérych regionach przeksztatcenia
miedzy innymi w obrebie zabudowy wsi. Szybko postepujace przemiany
fadu przestrzennego obszaréw wiejskich ,,z wyraznym podzialem na tere-
ny oraz architekture miejska i wiejskg™ spowodowaty, ze pojawilo sie prze-
konanie o potrzebie ochrony dziedzictwa narodowego oraz wypracowania
zasad i metod budowlano-konserwatorskich, w tym doboru odpowiedniej
kadry rzemie$lnikéw (do ochrony budownictwa drewnianego niezbedne
bylo zatrudnianie specjalistow posiadajacych m.in. umiejetnosci realizacji
robot ciesielskich) i materialéw budowlanych. Konieczne stato si¢ row-
niez zaznajomienie wykonawcow z problemami konserwacji oraz potrzeba
specjalistycznych warsztatow z zakresu konserwacji zabytkéw ruchomych
i prowadzenia prac budowlano-konserwatorskich*. W 1909 roku Towa-
rzystwo Opieki nad Zabytkami Przesztosci zorganizowato w Warszawie
I Konferencj¢ Konserwatorska, na ktérej powstat pierwszy polski doku-
ment konserwatorski, w ktérym:

uwypuklono m.in. konieczno$¢ doboru wykonawcy prac budowlano-
-konserwatorskich, okreslono tez niezbedny zakres prac inwentaryza-
cji i dokumentacji techniczno-kosztorysowej przed przystapieniem do
wiasciwych prac konserwatorskich (pkt. Ia-d). Prace winny by¢ prowa-
dzone z zastosowaniem materialéw i technik wystepujacych w danym
obiekcie (pkt. Ild). Szeroko tez zostaly omdwione zasady ustalania pro-
gramu prac konserwatorskich w obiekcie zabytkowym. Znajomo$¢ tych
zasad potrzebna jest nie tylko architektowi projektujacemu zakres prac,
ale i wykonawcy, aby w trakcie konserwacji nie nastapilo naruszenie
detali architektonicznych, usunigcie starych elementéw konstrukcyj-
nych czy tez zastosowanie niewlasciwych materiatow®.

3 A. Ruminska, Krajobraz i tad przestrzenny — resentyment czy koniecznosé?, [@:]
http://dolnoslaskosc.pl/krajobraz-i-lad-przestrzenny,995.html, dostep: 28.05.2020.

4 'T. Polak, Wykonawstwo budowlano-konserwatorskie jako odrebna dziedzina sztu-
ki budowlanej, ,Ochrona Zabytkéw” 1979, t. 32, nr 1, s. 19.

5 Ibidem, s. 19-20.
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Dzi$ stwierdzi¢ mozemy, Ze muzealnictwo skansenowskie po przeszto
stuletniej historii stalo si¢ bardzo wazng galezig muzealnictwa, realizujaca
statutowe zadania poprzez metody ochrony budownictwa drewnianego
wypracowywane i udoskonalane przez dziesigciolecia:

Wiele muzeéw na wolnym powietrzu stalo sie placowkami nauko-
wymi, ktdre w oparciu o wyszkolone kadry merytoryczne i techniczne
realizuja do dzi$ budowy ekspozycji wedtug ustalonego programus®.

Muzea tego typu, oprocz celéw i uwarunkowan wspolnych dla wszystkich
podobnych instytucji, miedzy innymi gromadzenia, upowszechniania oraz
zapewnienia bezpieczenstwa zbiorom muzealnym, uwzgledniaja w swojej
dzialalnosci rozlegty i réznorodny zakres specyficznych zadan. Naleza do
nich chocby kwestie konserwatorsko-budowlane zwigzane z realizacja pla-
nu zagospodarowania przestrzennego muzeum na kilkunastohektarowych
terenach, biezace remonty obiektow juz posadowionych, ochrona krajobrazu
otoczenia ekspozycji plenerowej oraz mikropejzazu zagréd. Do specyficz-
nych dla tego rodzaju muzedw nalezg prace zwigzane z urzadzaniem zieleni,
tradycyjnymi pracami rolnymi i uprawami oraz hodowla zwierzat.

Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie” to instytucja
typu skansenowskiego. Wielohektarowe zalozenie przestrzenne, w ukta-
dzie typu park o powierzchni 35,6 ha, prezentuje 78 obiektéw drewnia-
nego wiejskiego (w ograniczonym zakresie rowniez pozachtopskiego:
sakralnego i dworskiego) i malomiasteczkowego budownictwa ludowego
z uwzglednieniem jego przestrzennego, czasowego, gospodarczego i spo-
tecznego zréznicowania. Zagrody chlopskie i budynki wolnostojace, usy-
tuowane wzdluz trasy zwiedzania przypominajacej wiejska droge, zgru-
powane s3 w odrebnych sektorach, ktére miaty by¢ - zgodnie z projektem
- oddzielone od siebie ekranami zieleni. Wsrdd tych ostatnich wymieni¢
mozna obiekty: przemystu wiejskiego (folusz, garbarnia, kuznia, wiatrak),
sakralne (koscioty, kapliczki), uzytecznosci publicznej (szkola, karczma,
areszt solecki) oraz spichlerze (dworskie, chlopskie i plebanski). Zabytki
pochodzg z okresu od XVII wieku do lat 40. XX wieku z czg¢$ci Gérnego
Slaska znajdujacej sie obecnie w wojewddztwie $laskim oraz z Zaglebia Da-
browskiego. Oprocz ekspozycji budownictwa drewnianego w latach 1975-
2019 opracowano i zrealizowano réwniez wystawy wnetrz wymienio-
nych obiektéw, ktore odtworzono zgodnie z ich dawnym wyposazeniem

6 H. Olszanski, Dokumentacja konserwatorsko-budowlana dla potrzeb muzeéw
skansenowskich, ,,Acta Scansenologica” 1980, t. 1, s. 42.



i ukladem. W spichlerzach dworskich i w jednej ze stodét oémiobocz-
nych - o duzej kubaturze — eksponowane s3 wystawy stale etnograficzne
prezentujace ciekawe kolekcje muzealiow z zakresu rzemiosta wiejskie-
go, narzedzi rolniczych, srodkéw transportu oraz mtynarstwa wiejskiego.
W mniejszych spichlerzach - chlopskich - mozna zapoznac sie z trady-
cyjnymi sposobami przechowywania zboza i innych ptodéw rolnych oraz
naczyniami zasobowymi. W latach 2014-2015 pozyskano nowe tereny
o tacznej powierzchni 10,5 ha, na ktérych zaplanowano: obszar dworski
i sektor przemystu wiejskiego oraz utworzenie nowych ekspozycji budow-
nictwa ery przemystowej (w 2017 roku posadowiono w tej czgsci kosciot
ewangelicki z Bytomia-Bobrka) oraz parku archeologicznego.

W tym miejscu podjety zostanie temat gtéwny niniejszego artykulu
- historia zasobu archiwalnego (M)GPE i ksiegozbioru muzealnego, bez
ktérych nie byloby mozliwe prowadzenie jego budowy (trwajacej do dzis),
badania terenowe, opracowywanie muzealiéw, wydawnictw naukowych,
popularnonaukowych i turystycznych oraz podejmowanie dziatalnosci
edukacyjnej zwigzanej z upowszechnieniem wiedzy o unikatowych ko-
lekcjach muzealnych.

W pierwszej kolejnosci jednak nalezy rozwazy¢ kwestie definicji ter-
minéw uzytych na potrzeby artykulu w odniesieniu do omawianych zbio-
réw - zasobu archiwalnego (M)GPE (a-e) i wchodzacych w jego skfad
dokumentacji: terenowej i sprawozdawczej dotyczacej organizacji muzeum
(a), budowlano-konserwatorskiej (b), infrastruktury technicznej muzeum
i koncepcyjno-projektowe;j (c), zbioréw fotograficznych, fonograficznych
i audiowizualnych (d), fotograficzno-opisowej dokumentacji pracowni
konserwatorskiej (e)” oraz ksiegozbioru muzealnego.

Zasobem archiwalnym (a-e) okresla¢ bedziemy dokumenty, ktdre po-
wstaly lub zostaly opracowane przez instytucje zewnetrzne, miedzy innymi
w toku sporzadzania inwentaryzacji budownictwa ludowego na Gérnym
Slasku i objazdéw kontrolnych prowadzonych w latach 19531964, a takze
te, ktore powstaly na potrzeby realizacji zagospodarowania przestrzennego
i budowy muzeum lub zostaly wytworzone przez samg instytucje w wy-
niku jej statutowej dzialalnosci w latach 1975-2019. Na podstawie ustawy
o narodowym zasobie archiwalnym i archiwach z 14 lipca 1983 roku do-
kumentacja ta przechowywana jest wieczyscie (kat. A).

Okresleniem dokumentacja terenowa i sprawozdawcza dotyczaca or-
ganizacji muzeum (a) obejmujemy grupe dokumentéw przechowywanych

7 Dokumentacja jest bardzo obszerna, powstawala przez dziesieciolecia w pra-
cowni konserwatorskiej (M)GPE w trakcie prac konserwatorskich przy eksponatach
ruchomych i obiektach kubaturowych, wymaga jednak osobnego omdwienia.
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w segregatorach i utozonych topograficznie (uporzadkowanie wedltug po-
wiatéw i miejscowosci, w ktorych prowadzono penetracje terenowe), skla-
dajaca si¢ z kart formatu A4 zawierajacych rysunki, opisy tekstowe i foto-
grafie wykonane w trakcie badan terenowych prowadzonych na Gérnym
Slasku w latach 1953, 1956 i 1962. Dokumentacja ta wymaga opracowania:
sporzadzenia katalogu i zeskanowania zawartosci.

Dokumentacja budowlano-konserwatorska (M)GPE (b) sktada si¢
z 1169 teczek, powstala w zwigzku z wykupem typowanych do muzeum
obiektéw, pracami rozbiérkowymi, montazowymi i pomontazowymi oraz
scenariuszami wyposazenia wnetrz®. Zawiera dokumentacj¢ konserwator-
ska, badawczg i projektowa: historyczno-etnograficzng (studium naukowe
obiektu), pomiarowo-rysunkows (inwentaryzacja budowlano-konserwa-
torska), opracowan formalno-prawnych (m.in. operaty szacunkowe, opi-
nie konstrukcyjne, orzeczenia mykologiczne, kosztorysy), projekty zieleni,
drog i dojazdéw. Naleza do niej rowniez dziennik prac konserwatorskich
prowadzony dla poszczegdlnych obiektéw posadawianych na ekspozy-
cji muzealnej oraz scenariusze zagospodarowania wnetrz mieszkalnych
i gospodarskich. Wiekszos¢ obiektéw architektonicznych, zaréwno znaj-
dujacych sie na ekspozycji muzealnej (M)GPE, jak i zaplanowanych do
przeniesienia zgodnie z planem zagospodarowania przestrzennego, zaopa-
trzona jest w komplet opisanej dokumentacji. Osobna grupe tworza do-
kumentacje pomiarowo-rysunkowe obiektéw kubaturowych typowanych
do przeniesienia, ale z réznych powoddéw nieuwzglednionych w planie
zagospodarowania przestrzennego.

Bezpos$rednio z budowa muzeum zwigzana jest dokumentacja infra-
struktury technicznej, architektury i konstrukeji obiektow towarzyszacych,
a takze koncepcyjno-projektowa (c). Powstala ona w zwigzku z opracowy-
waniem réznych koncepcji zagospodarowania przestrzennego i lokalizacji
(M)GPE. Sklada si¢ z 391 teczek w ukladzie rzeczowym zawierajacych
miedzy innymi: opinie gérniczo-geologiczne, opisy warunkéw gruntowo-
-wodnych, szkice i projekty architektoniczne budynkéw zaplecza, pawilo-
nu muzealnego, projektéw zieleni, cieku wodnego, komunikacji oraz sieci
zewnetrznej uzbrojenia calego terenu.

Ostatnig grupe omawianych dokumentéw tworzg bogate zbiory foto-
graficzne, fonograficzne i audiowizualne (d), ktére powstaly miedzy inny-
mi w efekcie prowadzonych w latach 50. i 60. XX wieku badan terenowych

8 Omawiana dokumentacja powstata zgodnie ze wzorem wypracowanym
w Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku i zaleconym do stosowania przez
wszystkie muzea skansenowskie, zob. H. Olszanski, Dokumentacja konserwatorsko-
budowlana..., s. 44-45.



zwigzanych z dokumentowaniem budownictwa drewnianego, realizacja
planu zagospodarowania przestrzennego i projektow badawczych oraz
prowadzeniem przez muzeum w kolejnych dziesigcioleciach réznorodne;j
dzialalnosci edukacyjno-upowszechnieniowe;.

Do czgsci dokumentacji fotograficznej, zwiazanej $cisle z ekspozycja
wiejskiego budownictwa drewnianego prezentowanego w muzeum, spo-
rzadzono katalog kartkowy (arkusze formatu A4) fotografii wykonanych
w przedziale od lat 60. XX wieku do 2019 roku (obiektow in situ, z badan
terenowych i wykonanych na ekspozycji oraz tysiace zdje¢ eksponatow
muzealnych) liczacy obecnie 17 272 pozytywy, z czego do dzis zdigita-
lizowano 12 678. Katalog zdje¢ w formie cyfrowej dostepny jest w sieci
wewnetrznej muzeum.

Materialy zdjgciowe z obu wspomnianych katalogéw byly podstawa do
opracowania naukowego muzealiow (przez pracownikdéw merytorycznych)
w postaci katalogu kart naukowych eksponatéw kubaturowych i ruchomych.
Poczatkowo mial on wersje kartkows, pdzniej cyfrowa, ktdrg opracowano
z wykorzystaniem programéw do ewidencji i zarzadzania zbiorami: Kustosz
(w latach 2000-2006), Musnet (od 2007 roku wprowadzane sg biezace opi-
sy muzealiéw), RegMus (od 2018 roku stuzy realizacji projektu zwiazanego
z kolekcjg efektow badan terenowych prof. Adolfa Dygacza).

Fotografie, uprzednio przygotowane do druku’, wykorzystane zostaly
w réznego rodzaju publikacjach wydanych drukiem oraz w opracowaniach
cyfrowych popularyzujacych zbiory (M)GPE. Setki czarno-biatych zdjeé
archiwalnych i wspétczesnych kolorowych fotografii ujmujacych sktado-
we ekspozycji muzealnej zamieszczono w przewodniku turystycznym po
muzeum', jak réwniez w jego wirtualnym wydaniu (aplikacje mozna uru-
chomi¢ na tabletach dostepnych w kasie) oraz na interaktywnej mapie za-
mieszczonej na stronach internetowych instytucji''. Podobna liczbe zdjec¢
archiwalnych wykorzystano w 20 zeszytach wydawnictwa popularnonau-
kowego pt. ,,Historia, ludzie, miejsce. Zeszyty Budownictwa Drewnianego
Muzeum »Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie«”, w artykutach
zamieszczanych miedzy innymi w ,,Roczniku Muzeum »Gornoslaski Park

9 Opracowaniem zdjec i katalogowaniem omawianych zbioréw od 1992 r. zajmuje
sie Antoni Kreis, zatrudniony na stanowisku dokumentalisty. Jest on réwniez autorem
znakomitej wigkszo$ci zdje¢ i filmow wykonanych w czasie badan terenowych, imprez
folklorystycznych, zaje¢ edukacyjnych i dokumentowania statych oraz czasowych wys-
taw muzealnych.

10 Muzeum ,Gornoslgski Park Etnograficzny w Chorzowie”. Przewodnik, oprac.
E. Zacharyasz, Chorzéw 2016.

11 Mapa interaktywna, [@:] http://muzeumgpe-chorzow.pl/pl/dla-zwiedzajacych/
mapa-interaktywna, dostep: 26.05.2020.
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Etnograficzny w Chorzowie«” oraz na wystawach statych i czasowych or-
ganizowanych w muzeum'

W sktad wspomnianego katalogu cyfrowego, zamieszczonego w sie-
ci wewnetrznej muzeum, wchodzg ponadto w liczbie 5037 pozytywow
miedzy innymi zdjecia koscioléw drewnianych z wojewddztwa $laskiego
(autorstwa Antoniego Kreisa), ktdre zostaly wykorzystane przy opraco-
wywaniu tablic informacyjnych umieszczonych na Szlaku Architektury
Drewnianej Wojewddztwa Slaskiego. Katalog zawiera réwniez 2007 uni-
kalnych szklanych klisz fotografii wykonanych w pracowni fotograficznej
Franciszka Mielczarka w Ciasnej (powiat lubliniecki, wojewddztwo $laskie)
w latach 30. XX wieku.

Do grupy materialéow fotograficznych, ktére czekaja na opracowanie
i digitalizacje, naleza: dokumentacja fotograficzna (zdjecia kolorowe)
z dzialalnosci upowszechnieniowej muzeum wykonana w koncu lat 70.
XX wieku (m.in. pierwsze folklorystyczne imprezy plenerowe) i dokumen-
towane w nastepnych dziesigcioleciach wystawy, dzialalno$¢ w ramach
edukacji regionalnej, przeglady konkursowe ,WICI” i inne. Do bardzo
cennych nalezg liczne zdjecia z badan terenowych prowadzonych przez
pracownikéw merytorycznych (M)GPE (m.in. Damiana Adamczaka, To-
masza Liboske i Antoniego Kreisa) na temat rzemiosta ludowego, mtynéw
wodnych, obrzedéw i zwyczajow ludowych oraz bardzo cenna kolekcja
analogowych negatywow zdje¢ kosciotéw drewnianych z terenu Gérnego
Slaska (6497 klatek) autorstwa Jézefa Matuszczaka.

Obecnie trwaja dziatania na rzecz opracowania wersji cyfrowej i udo-
stepnienia archiwum etnograficznego prof. Adolfa Dygacza w ramach pro-
jektu pt. ,,Digitalizacja zbioréw prof. dr. hab. Adolfa Dygacza (Etap II)”
(dzieki funduszom Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego). Ko-
lekcja znajduje sie w czg$ci fonograficznej zbioru (d) i sktada sie z 47 ar-
chiwalnych nagran audio na tasmach szpulowych polaczonych z doku-
mentacja tekstowa piesni ludowych, ich zapiséw nutowych, informacji
etnograficznej itd.

12 Do bardzo ciekawych przedsiewzi¢¢ nalezy m.in. organizowany w muzeum
cykl wystaw pt. ,,Jeden przedmiot, wiele opowiesci”, na ktorych prezentowane ekspo-
naty muzealne ,,prowadza swoj drugi zywot’, a pojedynczy zabytek ,Wspotuczestniczy
wraz z grupg innych obiektéw w opisie rzeczywistosci, dzigki ktorej ten przedmiot
mogl zaistnie¢. Upamietnia wiedze technologiczng i wrazliwos¢ estetyczna swojego
tworcy’, zob. Z. Skuza, Ekspozycje w muzeach na wolnym powietrzu jako sposob zapa-
migtania przesztosci, ,,Biuletyn Stowarzyszenia Muzedw na Wolnym Powietrzu w Pol-
sce” 2006, nr 9, s. 78.



W poprzednim etapie opracowano, zdigitalizowano oraz udostgpniono
na stronach internetowych za posrednictwem platformy System Informacji
Muzealnej** oraz Slaskiej Biblioteki Cyfrowej ponad dwiescie piesni w po-
staci skandw tekstow, nut i ich wspoétczesnych zapiséw nutowych, w obec-
nie realizowanym liczba ta wzro$nie do kilkunastu tysiecy. Na tych samych
stronach dostepnych jest rowniez, w wersji cyfrowej, blisko dziewigéset
oryginalnych nagran piesni zarejestrowanych przez prof. A. Dygacza w la-
tach 50., 60. 1 70. XX wieku w dawnym powiecie lublinieckim, po realizacji
aktualnego projektu bedzie ich kilka tysiecy z réznych rejonéw Gérnego
Slaska i Zagtebia Dgbrowskiego.

Zbior fonograficzny - czes¢ zbioru (d) - zawiera ponadto cenne na-
grania na analogowych nos$nikach zapisu: 23 kasety magnetofonowe, na
ktérych utrwalono wystepy regionalnych zespotéw folklorystycznych
podczas organizowanego w muzeum dorocznego Wojewddzkiego Prze-
gladu Zespotéw Folklorystycznych ,WICI™'*, oraz 33 tasmy wideo z re-
jestracjami prowadzonych przez muzeum badan terenowych w ramach
programu z 1994 roku zainicjowanego przez Ministerstwo Kultury i Sztuki
dotyczacych ochrony w Polsce gingcych zawodéw oraz umiejetnosci re-
kodzielniczych. Bogata jest réwniez dokumentacja filmowa imprez ple-
nerowych organizowanych w (M)GPE. Archiwum zawiera 15 ptyt DVD
z nagraniami filmowymi realizowanymi podczas wspomnianych badan
terenowych, ktore zostaly zmontowane i przygotowane przez A. Kreisa na
potrzeby publicznych projekcji, oraz filmowa dokumentacje (9 godzin na-
gran w wersji cyfrowej) z rozbidrek obiektow budownictwa drewnianego
przeniesionych do muzeum.

Literatura przedmiotu na temat organizacji i funkcjonowania bibliotek
muzealnych jest bardzo skromna. Najnowsze artykuty powstaly w zwiazku
z konferencjami zorganizowanymi przez Muzeum Slaskie w Katowicach
pt. ,Biblioteki muzealne dzis i jutro” (4 czerwca 2019 roku) oraz Biblioteke
Muzeum Warszawy pt. ,,Biblioteka muzealna wczoraj, dzis, jutro” (18 paz-
dziernika 2019 roku). Poruszano w ich trakcie tematy zwigzane z funkcjo-
nowaniem ksiegozbioréw w instytucjach macierzystych, wspdtpraca miedzy
nimi oraz wyzwaniami i kierunkami zmian, przed ktérymi stoja.

13 Platforma jest rozwinieciem systemu RegMus, z ktérego muzeum korzysta od
2018 r., wprowadzone w nim dane umozliwiaja publikowanie ich na stronie simuz.pl
(zbiory.muzeumgpe-chorzow.pl).

14 Celem ,WICI” byla ochrona, popularyzowanie, dokumentowanie lokalnych
tradycji muzykowania, $piewu i tanca, a takze ludowych zwyczajéw i obrzedéw do-
rocznych, rodzinnych, towarzyskich oraz zaje¢ gospodarskich przedstawianych w for-
mie inscenizacji zgodnych z tradycja wlasnego regionu.
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Okreslenia ,,biblioteka muzealna” i ,,ksiegozbiér muzealny” w pismien-
nictwie uzywane sg czesto zamiennie, majg jednak, jak podkresla Sebastian
Tempczyk, $cisty zwigzek z miejscem w strukturze organizacyjnej danej
placowki muzealnej:

Idgc tym tropem, za biblioteke muzealng uzna¢ nalezy kazdg wyod-
rebniong jednostke organizacyjng muzeum, ktérej gtéwnym zadaniem
jest gromadzenie, opracowywanie i udost¢pnianie zgromadzonych
w muzeum ksigzek. [...] Natomiast ksiegozbiér muzealny, nazywany
réwniez ,,zbiorami bibliotecznymi’, jest to okre$lenie uzywane na ozna-
czenie zgromadzonego w danym muzeum zbioru, kolekcji ksigzek i in-
nych publikacji, ktére nie stanowia odrebnej jednostki organizacyjne;j*.

Na tej podstawie uzywane bedzie okreslenie ksiegozbidr muzealny. Jego
funkcjonowanie zwigzane bylo zawsze z danym dzialem (podobnie jak
zasOb archiwalny) i podporzadkowany byt zaréwno ustawie o bibliotekach
z 27 czerwca 1977 roku (Dziennik Ustaw nr 85, poz. 539), jak i statutowi
muzeum'®.

Czas powstawania i ksztaltowania si¢ zasobu archiwalnego i ksiego-
zbioru muzealnego (M)GPE mozna podzieli¢ na dwa etapy: pierwszy
zwigzany bezposrednio z okresem budowy muzeum na wolnym powietrzu
oraz datg jego powstania — 1 sierpnia 1974 roku'” - jako odrebnej od Mu-
zeum Goérnoslaskiego w Bytomiu instytucji i trwajacy do konca 2012 roku.
W latach 1975-1987 omawiane zbiory znajdowaly si¢ w starej siedzibie
muzeum (murowanym baraku), w Dziale Etnografii, w kolejnych latach
(1987-2012) w Dziale Edukacji, nastgpnie w Dziale Nauki i Edukacji, a od
2014 roku (wraz z przejsciem pracownika opiekujacego si¢ zasobem na
inne stanowisko) — w Dziale Nauki'®.

15 S. Tempczyk, Ksiegozbiory muzealne w Sochaczewie, Rybnie, Skierniewicach
i Wyszogrodzie, ,,Biuletyn EBIB” 2014, 7 (152), s. 1, [@:] http://ebibojs.pl/index.php/
ebib/article/view/346, dostep: 23.03.2020.

16 Statut Muzeum ,,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”, rozdz. 2,
par. 7, pkt 14, zalacznik do uchwaly nr IV/43/2/2013 Sejmiku Wojewddztwa Slaskie-
go z 28 pazdziernika 2013 r.

17 Do tego czasu nadzor merytoryczny nad budowg skansenu sprawowat Zespot
Realizatorski, powotany przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Katowicach,
dzialajacy przy Okregowym Muzeum Gornoslaskim w Bytomiu.

18 Opieke nad zasobem archiwalnym i ksiegozbiorem muzealnym sprawowata
w tym okresie Ewa Zacharyasz, kierownik Dzialu Edukacji do 2012 r., nast¢pnie pra-
cownik Dziatu Nauki i Edukacji, a od 2014 r. Dzialu Nauki MGPE.



Fot. 1. Dawna siedziba muzeum usytuowana na zapleczu gospodarczym
Fot. E. Zacharyasz, 2019 rok

Drugi etap zaczyna si¢ z poczatkiem 2013 roku, w ktérym oddano do uzyt-
ku budynek wielofunkcyjny. Wéwczas ksiegozbidr muzealny przeniesiono do
oddzielnego pomieszczenia, zalozonego na ten cel juz w fazie projektowej no-
wej siedziby, na drugim pietrze (zajmowanym obecnie w calosci przez Dzial
Nauki), w bardzo dobrze oswietlonym pomieszczeniu o powierzchni okoto
50 m* Ksigzki ulozono na 28 drewnianych regatach. W projekcie budowlanym
dla zbioréw ksigzkowych przewidziano cze¢$¢ magazynowa w podziemiach bu-
dynku, praktyka wyznaczyta jednak inne priorytety.
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Fot. 2. Nowa siedziba muzeum — budynek wielofunkcyjny

Fot. E. Zacharyasz, 2019 rok
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W tym samym czasie zaséb archiwalny przeniesiono i ztozono na
pierwszym pietrze w czgsci objetej kontrolg dostepu, w pomieszczeniu ma-
gazynowym o powierzchni 29,2 m*. Wspomniang dokumentacje aktowa
(a, b, ¢) ulozono w stacjonarnych metalowych, zamykanych i ponumero-
wanych szafach aktowych (20 sztuk) z nadstawkami (19 sztuk).

23 lutego 2018 roku, w porozumieniu z dyrektorem Archiwum Pan-
stwowego w Katowicach, uzgodniono przepisy kancelaryjno-archiwal-
ne, ktére na mocy Zarzadzenia Dyrektora Muzeum nr 5/2018 z 9 marca
2018 roku zaczety obowigzywac od 3 kwietnia 2018 roku. Od tego cza-
su omawiany zasob archiwalny stal sie czg¢scig archiwum zakladowego
(M)GPE i objety zostal nadzorem Archiwum Panstwowego w Katowicach.
Pomieszczenie magazynowe archiwum zakladowego umozliwia przecho-
wywanie ogétem 107 m.b. dokumentacji aktowej (z czego wykorzystanych
jest 40,5 m.b.) i wyposazone jest miedzy innymi w termohigrometr Testo
174H z rejestratorem danych. Osoba odpowiedzialng za prowadzenie ar-
chiwum jest Grzegorz Teneta, ktory ukonczyt kurs kancelaryjno-archiwal-
ny I stopnia i ma wyzsze wyksztalcenie uwzgledniajace archiwistyke.

Fot. 3. Budynek pracowni konserwatorskiej na zapleczu gospodarczym

Fot. E. Zacharyasz, 2019 rok

Historia przechowywania i udostepniania zasobu archiwalnego
(M)GPE zaczyna si¢ prawdopodobnie z chwila powstania w latach 1965-
1969 zaplecza budowlanego w postaci murowanych parterowych budyn-
kéw z przeznaczeniem na magazyny drewna, wiate do impregnacji, sto-
larnie i budynek administracyjno-socjalny. Ten ostatni stal si¢ w pierwszej



kolejnosci siedzibg personelu technicznego Przedsiebiorstwa Panstwowe-
go Pracownie Konserwacji Zabytkow w Krakowie (od 1969 roku réwniez
siedzibg pracownikéw przyszitego muzeum), ktdry realizowat na Gérnym
Slasku przedsiewzigcia budowlano-konserwatorskie, miedzy innymi budo-
we (M)PGE pod kierownictwem inz. Jézefa Kopacza. W tym czasie doku-
mentacja (b, ¢) zostata prawdopodobnie przekazana przez Wojewodzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Katowicach Adama Kudle" i zlozona w szafach
(w jednym z pomieszczen wspomnianego budynku). Opiekowala sie¢ nig
Helena Sobolewska, konserwatorka zabytkow, zatrudniona w muzeum do
marca 1972 roku®.

W pierwszych dziesi¢cioleciach budowy z zasobu archiwalnego
(M)GPE (a-d) korzystano prawdopodobnie gtéwnie podczas prowadze-
nia robdt budowlano-konserwatorskich zwigzanych z realizacja projektu
zagospodarowania przestrzennego. Dopiero od lat 90. XX wieku siegano
do niego, w szczegdlnosci dokumentacji (b) i (d), w zwiazku z organizacja
zaje¢ o charakterze edukacyjnym, realizacjg prac projektowych zwigzanych
z rekonstrukcja typowanych wcze$niej obiektow, ktdre nie przetrwaty in
situ do czasow wspolczesnych, w wydawnictwach o charakterze przewod-
nikowym, albumowym oraz w opracowaniach naukowych i popularno-
naukowych.

W celu ulatwienia dostepu do zasobu archiwalnego w latach 90. XX
wieku opracowano zbiory dokumentdéw (b, ¢). W pierwszej kolejnosci do-
pracowano system sygnatur®' dla obu czesci oraz opatrzono nimi kazda
z teczek, nastgpnie wpisano je do osobnych inwentarzy. Opracowano tez
dla nich oddzielne katalogi kartkowe. Uktad kart dla czgsci (b), podobnie
jak teczek w szafach, odzwierciedlal polozenie obiektow kubaturowych
na ekspozycji muzealnej. Karty katalogowe dla czesci (c) utozone zostaly
rzeczowo, jednak teczki na potkach stoja wedltug nadanych im numerow
inwentarzowych.

19 Autorka nie dotarla do informacji potwierdzajacych to przypuszczenie.

20 Informacje te uzyskano w rozmowie z Barbarg Heidenreich (28.04.2020). Prze-
bieg dziatalnosci konserwatorskiej Heleny Sobolewskiej zachowat si¢ w pisanym przez
nig w okresie od 1969 do marca 1972 r. dzienniku prac konserwatorskich prowadzonym
dla obiektow typowanych i posadawianych w owym czasie na ekspozycji muzealnej.

21 System sygnatur — przykladowo: A/1/1/1-9, gdzie A oznacza sektor na ekspozy-
cji muzealnej, I - numer zagrody, 1 — kolejne numery nadane obiektom na ekspozycji
muzealnej, 1-9 rodzaj dokumentacji, np. etnograficzna (1), zieleni (6) itd. - opracowa-
ny dla dokumentacji (b) jest wspdlny réwniez dla zbioréw (d) w czesci fotograficznej
bedacej integralng czescia archiwum zakladowego (M)GPE, opracowywanej od 1992 r.
przez Antoniego Kreisa - dokumentaliste.
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Przelomowym momentem dla ochrony zasobu archiwalnego (M)GPE
i upowszechnienia udostepniania zawartych w nim dokumentéw bylo
przygotowane w 2006 roku, przez pracownika opiekujacego sie¢ wowczas
zbiorami, dokumentacji (b) do zeskanowania i opracowania w wersji cy-
frowej, w formacie .pdf*>. Bylo to pierwsze w tym czasie przedsigwziecie
tego typu zrealizowane w krajowym muzeum skansenowskim. Powstaly
dwie wersje cyfrowe tego samego zbioru: do wydrukéw wielkoformato-
wych i dla czytelnikow — w formie podgladu. Zlecenie wykonata firma
»E-ARCHIW?” z Katowic. Wersja cyfrowa udostepniana jest od tego cza-
su przede wszystkim pracownikom merytorycznym muzeum, studentom
uczelni technicznych, wykonawcom prac zleconych przy zabytkowych
obiektach posadowionych na ekspozycji muzealnej (M)GPE oraz auto-
rom publikacji naukowych i popularnonaukowych wydawanych przez
muzeum.

Historia powstania ksiegozbioru muzealnego zaczyna si¢ od momentu
przekazania w 1978 roku przez Biblioteke Muzeum Gdérnoslaskiego w Byto-
miu do istniejacego juz wowczas od prawie czterech lat Gérnoslaskiego Par-
ku Etnograficznego w Chorzowie 245 woluminéw dubletéw? oraz 442 wolu-
minéw drukow zwartych, czasopism i wydawnictw ciaglych pochodzacych
z ksiggozbioru doc. Jozefa Ligezy*, ktdre wpisano do ksigg inwentarzowych
dla wydawnictw zwartych oraz czasopism i wydawnictw ciagtych.

W tym miejscu wypada wspomniec szerzej o tej wyjatkowej osobie,
majacej nieocenione zastugi w badaniu kultury Slaska oraz bezpo$redni
zwiazek z powstaniem gérnoslaskiego muzeum na wolnym powietrzu,
ktérego wspdlinicjatorem byt juz od 1952 roku.

Urodzit si¢ 28 lutego 1910 roku w Piaskach koto Krakowa. Byt synem
Jana Ligezy, pracownika Muzeum Etnograficznego w Krakowie, badacza
historii regionalnej, co zapewne miato wplyw na jego zainteresowania

22 Ze skanowania wylaczono dokumentacje zakupu obiektow kubaturowych i in-
nych muzealiéw oraz kosztorysy budowlane.

23 Protokot zdawczo-odbiorczy z dnia 10 IT 1978 r. [podpisany przez Wyszomir-
skiego]: ,Biblioteka Muzeum Gorno$laskiego w Bytomiu przekazuje Muzeum Wsi
Gornoslaskiej w Chorzowie 245 wol. dubletéw nizej wyszczegoélnionych” (na tej samej
stronie rozpoczyna si¢ wykaz tytutéw ksigzek i czasopism, protokét przechowywany
jest w dokumentacji biezacej Dziatu Nauki).

24 Protokot zdawczo-odbiorczy z dnia 14 11 1978 1., s. 1 [podpisany przez Wyszo-
mirskiego]: ,,Biblioteka Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu przekazuje Muzeum Wsi
Gornoslaskiej w Chorzowie 442 wol. dubletow ze zbioru po doc. Jozefie Ligezie” (na
tej samej stronie rozpoczyna sie wykaz tytutéw ksiazek i czasopism; w 1969 r. nastapita
zmiana nazwy muzeum na Gornoélaski Park Etnograficzny w Chorzowie, pomimo
tego sporzadzajacy dokument z niewiadomych powodéw postuzyt sie poprzednig na-
zw3; protokot przechowywany jest w dokumentacji biezacej Dzialu Nauki).



zawodowe. W latach 1928-1932 Jozef Ligeza studiowal historig, etnografie
i geografie na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagiellonskiego w Kra-
kowie, uzyskujac stopien magistra geografii i magistra filozofii w zakresie
historii. W 1934 roku zamieszkal na Gérnym Slagsku, w Chorzowie. Jeszcze
w tym samym roku przystapil, wraz z muzykologiem Stefanem Marianem
Stoinskim, do prac zwigzanych z wydaniem wielkiego zbioru pie$ni $la-
skich zgromadzonych w archiwum Akademii Umiejetnosci w Krakowie
oraz zbioréw miejscowych folklorystow. W 1938 roku ukazat sie drugi tom
pt. Piesni ludowe z polskiego Slgska, a publikacje trzeciego tomu przerwata
IT wojna $wiatowa, podobnie jak badania terenowe pierwszej etnograficz-
nej ekspedycji na Slasku, zorganizowanej w 1939 roku przez Komitet Wy-
dawnictw Slaskich Polskiej Akademii Umiejetno$ci oraz Muzeum Slaskie
w Katowicach pod kierunkiem Mieczystawa Gladysza, w ktérych Jozef
Ligeza wzial udzial.

5 marca 1945 roku wrécit na Gérny Slask, do Katowic i rozpoczat dzie-
to intensywnej odbudowy zniszczonych struktur instytucji kultury, spo-
tecznego zycia kulturalnego i naukowego. Sposréd bardzo wielu inicjatyw
wymieni¢ tu mozna wazniejsze, zwigzane z prowadzeniem i publikowa-
niem badan etnograficznych, miedzy innymi tych dotyczacych prac pro-
jektowych budowy (M)GPE. W latach 1945-1948 byt czlonkiem Komisji
Etnograficznej Instytutu Slaskiego w Katowicach i brat udziat w pierwszej
powojennej naukowej ekspedycji zorganizowanej w 1946 roku przez Pol-
ska Akademie Umiejetnosci w Krakowie pod kierunkiem M. Gladysza na
obszarze Slaska Opolskiego. Wspomniane badania terenowe wraz z po-
szukiwaniami przedwojennymi zakonczono opublikowaniem zbiorowe;
pracy pt. Slgsk, ziemia i ludzie wydanej w 1948 roku przez Instytut Slaski
w Katowicach®.

W 1949 roku Jozef Ligeza zalozyt oddziatl §laski Polskiego Towarzy-
stwa Ludoznawczego, ktorego byt wieloletnim prezesem. Potwierdzeniem
niezwyklej aktywnosci badacza na polu etnograficznym jest akcja zbiera-
nia folkloru zorganizowana w latach 1950-1955 na zlecenie Panistwowego
Instytutu Sztuki w Warszawie, ktéra swym zasiegiem objeta caly Slask.
Kierowatl wowczas zespolem sktadajacym sie ze znanych badaczy folkloru,
miedzy innymi Jana Taciny, Stanistawa Wallisa, Adolfa Dygacza i Jézefa
Majchrzaka®.

25 J. Ligeza, Lud, [w:] Slgsk, ziemia i ludzie, red. R. Lutman i K. Popiotek, Ka-
towice — Wroctaw 1948, s. 167-210, gdzie autor ,,przedstawit zarys kultury ludowej
w nowym metodycznie ujeciu, przy wykorzystaniu warsztatu naukowego historyka’,
zob. E. Jaworski, Jozef Ligeza 28 I 1910-24 XII 1972, ,Lud’, 1974, t. 58, s. 362.

26 E.Jaworski, Jozef Ligeza..., s. 363.
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Byl wyktadowca na Uniwersytecie Slaskim (etnografia i folklorystyka),
gdzie w uznaniu zastug i osiagnie¢ naukowych zostal mianowany docen-
tem. W latach 1959-1968 kierowal zespolem?” do badan nad wspolcze-
snym stanem kultury ludowej Gérnego Slaska. Od 1952 roku pracowat
w Muzeum Gornoslaskim w Bytomiu, a w latach 1963-1972 byt jego dy-
rektorem. Zajmowal si¢ folklorem wiejskim, rozwijajac tez badania nad
wspolczesnymi przemianami kulturowymi, kulturg grup zawodowych,
zwlaszcza gornikéw. Byt konsultantem i redaktorem wydawnictw muzeal-
nych w Gliwicach, Zabrzu i Cieszynie oraz autorem licznych opracowan,
miedzy innymi Slgska kultura ludowa, Ludowa literatura gérnicza, Kul-
tura ludowa Gérnego Slgska. W niniejszym artykule przedstawiono tylko
niewielki wycinek twoérczej pracy i dziatalnosci tego wybitnego etnografa,
folklorysty, dziatacza spotecznego i kulturalnego®, ktéry zmart przedwcze-
$nie 24 grudnia 1972 roku w Katowicach. Fragment jego warsztatu na-
ukowego - zbioru ksiazek i czasopism, z ktérych korzystat, bedac w pet-
ni sil tworczych - stanowi symboliczng czg¢s¢ ksiegozbioru muzealnego
(M)GPE. Dr Eugeniusz Jaworski (etnograf i antropolog kultury, kustosz
w Muzeum Goérnoslaskim w Bytomiu, dlugoletni wspétpracownik prof.
Mieczystawa Gladysza i doc. Jozefa Ligezy oraz autor m.in. rozprawy dok-
torskiej po$wieconej budownictwu drewnianemu na Gérnym Slgsku) we
wspomnieniu posmiertnym o Jozefie Ligezie napisal, ze ,,uosabial wspolcze-
sny wzorzec etnografa praktyka, folklorysty, muzeologa, ktérego wnikliwe
poznanie przyda¢ moze wiele waloréw pracy mtodszego pokolenia™.

Do 1987 roku ksiggozbioér znajdowat si¢ pod opieka Barbary Heiden-
reich - etnografki, dlugoletniego pracownika muzeum i pézniejszego
dyrektora tej instytucji. W 1987 roku powierzono go Ewie Zacharyasz -
z wyksztalcenia bibliotekoznawcy i informatyka naukowego. Od tego czasu
uzupelniano go w wiekszosci poprzez zakupy oraz prenumerate czasopism.
Przyjmowano réwniez publikacje wydawane przez muzea i przekazywane
w ramach wymiany wydawnictw™.

27 W badaniach zespolowych brali m.in. udzial: Maria Zywirska, Maria Subo-
czowa, Stefan Lysik, Ludwik Dubiel, Eugeniusz Jaworski, Irena Bukowska-Florenska,
Barbara Bazielich, Krystyna Kaczko, Bernadeta Turno, za: E. Jaworski, E. Kosowska,
Antropologia i hermeneutyka. O tekstach Jozefa Ligezy, Katowice 1994, s. 78.

28 Biogram na podstawie artykutu wspomnieniowego: E. Jaworski, Jozef Ligeza. ..,
s. 360-371; oraz opracowania: E. Jaworski, E. Kosowska, Antropologia. .., s. 78.

29 E.Jaworski, Jozef Ligeza. .., s. 367.

30 Dzialalnos¢ wydawnicza muzeum rozpoczeta sie w 1997 r. wydaniem pierw-
szych opracowan monograficznych: B. Bazielich, Slgskie stroje ludowe, Chorzéw
1997 oraz K. Turek, Gérnoslgskie piesni ludowe, Chorzéw 1997, a rozwineta sie szcze-
g6lnie intensywnie od 2013 r. Z tym faktem wiaze si¢ szeroka wymiana wydawnictw



Innym cennym zréddlem w nastepnych latach bylo przejmowanie na
podstawie przekazania wiekszych partii ksigzek od instytucji lub stowarzy-
szen oraz daréw od oséb prywatnych. W 2012 roku ksiegozbiér powiekszyt
sie 0 367 woluminow ksigzek i czasopism biblioteki metodycznej zlikwi-
dowanego w 1993 roku Wojewddzkiego Osrodka Kultury w Katowicach,
przekazanych przez Wojewddzka Biblioteke Publiczng w Katowicach. Sa
to wielojezyczne opracowania miedzy innymi o tematyce etnograficznej,
z zakresu historii sztuki, architektury, teatru, tanca oraz historii regional-
nej. W tym samym roku Slaski Oddziat Polskiego Towarzystwa Ludo-
znawczego przekazal na wlasnos¢ ksiegozbior zdeponowany od wielu lat
w (M)GPE i liczacy 210 wolumindw (z przewaga czasopism i wydawnictw
ciagglych) o podobnej tematyce. Dzigki tym nabytkom uzupetniono bra-
kujace numery czasopism fachowych, miedzy innymi ,,Ludu’, ,,Etnografii
Polskiej”, ,,Prac i Materialéw Etnograficznych’, ,,Polskich Strojow Ludo-
wych’, z lat 50. i 60. XX wieku. Byly to bardzo warto$ciowe nabytki, bo-
wiem w tych latach w calej Polsce prowadzono inwentaryzacje budownic-
twa drewnianego oraz intensywne penetracje terenowe, w wyniku ktorych
powstawaly wazne opracowania naukowe podsumowujace efekty badan
zaréwno przedwojennych, jak i powojennych®'.

W 2018 roku zasoby biblioteczne powigkszyly sie o kolejne cenne po-
zycje ksigzkowe pochodzace z czgsci prywatnego ksiegozbioru Antoniego
Halora. Jego spadkobiercy na 10 lat przekazali do muzeum®, na podsta-
wie umowy przechowania, 714 wolumindéw?® ksigzek i czasopism w jezy-
kach polskim, niemieckim, rosyjskim i innych (przedwojennych i wspoét-
czesnych) o tematyce regionalnej, migedzy innymi publikacje dotyczace
zycia i pracy naukowej znanych badaczy Slaska — ks. Jézefa Czempiela,
Ludwika Malinowskiego, ks. Emila Szramka, Ryszarda Gansinca, J6zefa
Ligezy, Adolfa Dygacza oraz opracowania z zakresu historii Gérnego Sla-
ska, monografie miejscowosci czy liczny zbidr prac z zakresu folklorystyki,

z ok. 50 instytucjami (m.in. muzeami réznych typow, bibliotekami, instytutami i to-
warzystwami naukowymi).

31 I. Bukowska-Florenska, Stan i potrzeby etnologicznych badari slgskoznawczych,
[w:] Deficyty badat slgskoznawczych, red. M.S. Szczepanski, T. Nawrocki, A. Niespo-
rek, Katowice 2010, s. 135.

32 17 wrzes$nia 2017 r. w MGPE odbyta si¢ uroczysto$¢ zwigzana z przekazaniem
przez spadkobiercow ksiegozbioru A. Halora m.in. zony i syna artysty: Bogumily
Hrapkowicz-Halorowej i Jakuba Halora, prelekcje na temat jego tworczosci artystycz-
nej i pisarskiej wygtosit Krzysztof Karwat.

33 Protokoét zdawczo-odbiorcezy z 19.09.2019 r. do umowy nr 1/2018 z 14.03.2018 r.
dot. ksiegozbioru Antoniego Halora, s. 1 (protokét przechowywany jest w dokumen-
tacji biezacej Dziatu Nauki).
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w tym bajki i legendy polskie, eskimoskie, czeskie, bliskowschodnie, sagi
skandynawskie i islandzkie. Omawiany ksiegozbior jest zatem odbiciem
tylko czedci zainteresowan artysty, ktérego bogaty dorobek tworczy przed-
stawiono w skrocie w dalszej czesci artykulu.

Antoni Halor urodzit sie 12 lipca 1937 roku w Siemianowicach Slaskich.
Studiowat na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, gdzie w 1965 roku
uzyskal dyplom. Ukonczyt tez studia w Paiistwowej Wyzszej Szkole Te-
atralnej, Filmowej i Telewizyjnej w Lodzi (dyplom otrzymat w 1971 roku).
W 2004 roku na Uniwersytecie Slaskim powstala jego praca doktorska
z zakresu literaturoznawstwa pod tytulem Legenda i prawda. Wokot wy-
branych mitéw w kulturze slgskiej.

Byl osoba o wszechstronnych zainteresowaniach. Jako malarz, grafik
i rysownik, czlonek Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, brat udziat
w wielu wystawach zbiorowych i indywidualnych w kraju i za granica.
Jego prace plastyczne znajduja si¢ w kolekcjach gérnoslaskich muzeow™
oraz zbiorach prywatnych w Europie i Kanadzie. Zajmowal si¢ rowniez
ilustracja ksigzkowa — w tym swoich dzief literackich.

Bogaty jest rowniez dorobek filmowy artysty jako rezysera i scenarzysty
spektakli teatralnych oraz filméw dokumentalnych, animowanych, fabular-
nych, za ktdre otrzymywal nagrody i wyréznienia w konkursach i na festi-
walach filmowych. Od 1971 roku byt cztonkiem Stowarzyszenia Filmow-
cow Polskich, jego pelna filmografia zawiera blisko 50 tytutéw. Na uwage
zastuguje film dokumentalny Testament nagrodzony na KFFK w Krakowie
w 1970 roku i na Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Krétkometrazowych
w Tours we Francji w 1971 roku. Film Jeden plus jeden otrzymal nagrody na
festiwalu filmoéw krotkometrazowych w finskim mies$cie Tampere oraz na
festiwalu filmowym w Londynie za najlepszy film roku 1974.

Pod koniec lat 80. XX wieku artysta zajmowal si¢ tworczoscig literacka,
ktorej podlozem byla ogromna wiedza naukowo-literacka, historyczna i fi-
lozoficzna. Powstalo wiele publikacji zwigzanych z problematyka obycza-
jowosci i folkloru Gérnego Slaska, miedzy innymi cykle: Podania i legendy
naszych miast (1987 rok), O stynnych zbdjcach Eliaszu i Pistulce (1988 rok)
oraz - na tamach czasopisma ,,Slask” - Pejzaz mitologiczny (od pierwszego
numeru miesiecznika az do $mierci tworcy). Sposrédd licznych publikacji
ksigzkowych wymieni¢ nalezy: Podania i legendy mikotowskie, Bozogrobcy

34 Od wrze$nia 2017 r. do maja 2018 r. zorganizowano w muzeum wystawe cza-
sowg ze zbioréw rodziny Halorow pt. ,,Pejzaz gornoélaski w grafice Antoniego Halora
z okresu miodosci’”.



i pudlyrze. Podania i legendy chorzowskie, Rok obrzedowy na dawnej ziemi
bytomskiej. Antoni Halor zmart 10 lutego 2011 roku w Katowicach™.

Artysta zwigzany byl réwniez przez pewien czas z (M)GPE. Przy wspot-
pracy z nim w roli gawedziarza zrealizowano w 1990 roku we wnetrzach
chatupy z Katowic jedne z pierwszych lekcji muzealnych dla uczniéw szko-
ty podstawowej pt. ,Wieczor u Skiby” i ,Wieczoér podan i basni gérnosla-
skich™.

Ciekawostka jest rowniez fakt, ze podstawa polskiego wydania ksigzki
Antona Oskara Klaussmanna pt. Gérny Slgsk przed laty”’, w thumaczeniu
Antoniego Halora i opracowaniu graficznym Edwarda Josefowskiego, byt
egzemplarz wypozyczony przez ttumacza wilasnie z biblioteki (M)GPE*.
Publikacja ma charakter wspomnieniowy, opowiada o okresie gwalttow-
nych przemian w 2. potowie XIX wieku na Gérnym Slgsku - krainie mto-
dosci autora. Liczne anegdoty oraz barwne opisy zwyczajow dni powsze-
dnich i $wigtecznych Goérnoslazakéw sprawiaja, ze lektura dziela jest dla
wspolczesnych zajmujaca.

Profil ksiegozbioru muzealnego od samego poczatku zgodny byl z poli-
tyka gromadzenia zbioréw muzealnych i ze specyfika muzeum na wolnym
powietrzu. Rozleglta tematyka badawcza i zakres prac realizowanych przez
pracownikéw merytorycznych (M)GPE stawialy przed bibliotekarzem
konieczno$¢ budowania ksiegozbioru o charakterze specjalistycznym, za-
wierajacego opracowania naukowe miedzy innymi z etnologii i etnografii
oraz dziedzin pokrewnych, historii materialnej i duchowej wsi, dworow
oraz malych miasteczek, jak réwniez z zakresu kultury i historii regio-
nu, muzealnictwa, w szczegdlnosci konserwacji zabytkéw budownictwa
drewnianego i opracowan odnos$nie do organizacji oraz funkcjonowania

35 Opracowano na podstawie: Biogram, [@:] http://halor.art.pl, dostep: 7.05.2010.

36 Antoni Halor chetnie odwiedzal w owym czasie biblioteke muzeum, autorka
miala wéwczas okazje do rozmow z artysta, w wyniku ktérych powstat projekt zreali-
zowania wspomnianych zaje¢ muzealnych.

37 Oba wydania znaczaco si¢ roznig m.in. formatem i oprawa, w polskim wydaniu
zrezygnowano z publikacji kolorowych tablic z litografiami m.in. z 1. potowy XIX w.,
fotografii z 2. potowy XIX w. (jedynie na przedniej i tylnej stronie oktadki zamieszc-
zono kolorowe litografie przedstawiajace m.in. Krélewskg Hute w 1828 r.) oraz ry-
sunkow R. Knétla, tytul wydania polskiego nie oddaje rowniez w petni brzmienia
oryginalu, zob. A.O. Klaussmann, Gérny Slgsk przed laty. Pierwsze wydanie Berlin
1911, Katowice 1996, s. 219.

38 A.O.Klaussmann, Oberschlesien vor 55 Jahren und wie ich es wiederfand: nach
personlichen Erinnerungen geschildert. Mit einem buntfarbigen Titelbild, 3 doppelsei-
tigen und 29 ganzseitigen Illustrationen nach alten Lithographien und Photographien,
sowie mit 21 Originalzeichnungen und einem Original-Umschlagbild/von Professor
Richard Knétel, Berlin: Phonix Verlag [1911], s. XII, 339.
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Fot. 5. Oktadka polskiego wydania A.O. Klaussmann, Oberschlesien vor
55 Jahren..., z ksiegozbioru (M)GPE

Fot. A. Kreis, 2019 rok
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muzeow typu skansenowskiego. Zbiory biblioteczne stuza przede wszyst-
kim dzialalnos$ci naukowo-badawczej oraz popularyzatorsko-edukacyjnej
pracownikéw (M)GPE. Udostepniane sg rowniez na miejscu studentom
i doktorantom réznych uczelni gérnoslaskich, uczonym oraz pracowni-
kom instytucji kulturalnych.

Ze wzgledu na ograniczong powierzchni¢ pomieszczenia biblioteczne-
go (i wspomnianego braku pomieszczenia magazynowego) druki zwarte
ulozone sg na regatach wedtug numeréw inwentarzowych, a czasopisma
i wydawnictwa ciaggte — wedtug sygnatur. Dla wygody czytelnikow wy-
dzielono z calosci ksiegozbior podreczny sktadajacy si¢ miedzy innymi ze
stownikow, encyklopedii, bibliografii oraz monografii historycznych miast,
na przyktad Katowic, Bedzina, Pszczyny, Czeladzi oraz regionéw, w tym
Slaska Cieszyniskiego. Oddzielnie utozono ksiegozbiér A. Halora. Ksigzki
stoja wediug numerdéw inwentarzowych pochodzacych z osobno - dla tego
zbioru - zalozonego inwentarza.

W wyniku dokonanych zakupéw, daréw i prowadzonej od 2013 roku
przez MGPE intensywnej wymiany wydawnictw, dzieki ktdrej zbiory
ksigzkowe powigkszyly sie o wiele cennych publikacji miedzy innymi
z zakresu muzealnictwa, opracowan regionalno-historycznych, monogra-
ficznych miast gornoslaskich, stan ksiegozbioru na 31 grudnia 2019 roku
wynosit 4871 woluminow™.

W pomieszczeniu bibliotecznym znajduja sig, oprécz zbioréw ksigzko-
wych i czgsci czytelniczej, stanowisko komputerowe pracownika Dziatlu
Nauki opiekujacego si¢ zbiorami, kserokopiarka oraz tradycyjny katalog
kartkowy - alfabetyczny i rzeczowy (wszystkie opisy katalogowe sporza-
dzano wowczas odrecznie lub na maszynie do pisania). Zaprzestano jed-
nak jego aktualizacji z chwilg zakupu programu bibliotecznego MATEUSZ
stosowanego przez duze i male biblioteki pracujace w systemie rozproszo-
nym. Umozliwia on migdzy innymi automatyczne pozyskiwanie opisow
z baz zewnetrznych (opiséw z plikéw .mrc w formacie .iso), wydruk kart
ksiegi inwentarzowej*, rejestracje wypozyczen ksigzek oraz przeprowa-
dzanie skontrum, ma rowniez wygodny w obstudze katalog ksigzkowy.
Zastosowanie komputerow usprawnito dostep do zasobdéw bibliotecz-

39 Stan ksiegozbioru (M)GPE na 31 grudnia 2019 r. wynosit 2957 woluminéw
ksigzek i 1914 czasopism: Protokodt finansowo-ilosciowy stanu ksiegozbioru (M)GPE
2 31.12.2019, s. 2 (dokumenty biezace Dzialu Nauki).

40 Do lipca 2014 r. biezace nabytki wpisywano do dwéch inwentarzy ksigzko-
wych: drukéw zwartych oraz czasopism i wydawnictw ciaglych. Po tej dacie przenie-
siono wpisy z obu ksiag do inwentarza w wersji cyfrowej, a pliki zapisano w programie
Excel.
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Fot. 6. Pomieszczenie biblioteczne, przestrzen wydzielona dla czytelnikow
Fot. E. Zacharyasz, 2019 rok

nych, poprawiajac efektywnos$¢ pracy bibliotekarza, jednak konieczne jest
w przyszlosci udostepnienie MATEUSZA w sieci wewnetrznej muzeum
i zakonczenie prac zwigzanych z wprowadzeniem do programu czasopism
i wydawnictw ciaglych.

Warto wspomnie¢ o kilku waznych opracowaniach znajdujacych sie
w ksiegozbiorze muzealnym, istotnych w pracy naukowej przede wszyst-
kim etnografa i historyka. Na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ wie-
lotomowe dzielo Oskara Kolberga, ktére powstalo w oparciu o badania
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Fot. E. Zacharyasz, 2019 rok
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terenowe prowadzone ,w granicach Polski przedrozbiorowe;j”. Na jego
etnograficzne zbieractwo miato wplyw staranne wyksztalcenie ogoélne
i muzyczne. Byl uczniem miedzy innymi Jézefa Elsnera, nauczyciela Fry-
deryka Chopina. Gral na fortepianie i komponowal, korzystajac z moty-
wow muzyki ludowej*, dlatego poczatkowo interesowaly go wylacznie
piesni.

Sposrod wielu tytutéw na szczegdélng uwage zastuguja miedzy innymi
wielotomowe wydania: Komentarzy*> do map Polskiego Atlasu Etnograficz-

nego®, Stownika gwar slgskich*, ,,Biuletynu Stowarzyszenia Muzedw na

Wolnym Powietrzu w Polsce™.

Wazna role pelnig opracowania na temat budownictwa drewnianego
z terenéw dawnej Rzeczypospolitej oraz przedwojennego Slaska, ponie-
waz dokumentujg i opisuja w wigkszosci obiekty, ktore nie przetrwaly do
naszych czaséw. Do takich nalezy praca zawierajagca alfabetyczny spis przy-
ktadéw budownictwa drewnianego w dawnej Polsce autorstwa Zygmunta
Glogera, pt. Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce*.
Zapewne z milosci do ksigzki historycznej wydane zostaly reprinty tej po-
zycji, miedzy innymi przez wydawnictwo ,,Grafika” w 2006 roku, chociaz

oryginal dostepny jest juz w formie cyfrowej na stronie polskiej biblioteki

cyfrowej ,,Polona™ .

41 S. Krzemien-Ojak, Autorytety polskiej humanistyki. Oskar Kolberg (1814-1890),
,Obrazy w kulturze” 2006, 4 (50), s. 232-233, 236, [@:] www.nck.pl/upload/archiwum_
kw_files/artykuly/18._slaw_krzemien-ojak_-_oskar_kolberg.pdf, dostep: 19.05.2020.

42 Komentarze do Polskiego Atlasu Etnograficznego, t. 1-5, red. ]. Bohdanowicz,
Wroctaw 1993-1999, t. 6-8, red. Z. Klodnicki, Wroctaw - Cieszyn 2002-2009, t. 9, red.
Z. Klodnicki, A. Pienczak, Wroctaw — Cieszyn 2010-2013.

43 Polski Atlas Etnograficzny, z. 1-6, red. J. Gajek, Warszawa 1964-1981. Dzieje
tego opracowania siegaja okresu miedzywojennego, w 1953 r. prace na atlasem przejal
Instytut Historii Kultury Materialnej Polskiej Akademii Nauk we Wroctawiu (Zaktad
Etnografii), zob. Z. Klodnicki, A. Pieficzak, ]. Kozminska, Polski atlas etnograficzny.
Historia, osiggniecia, perspektywy badawcze, Katowice 2017, 23-24.

44 Stownik gwar Slgskich, t. 1-14, red. nauk. B. Wyderka, Opole 2000-2017.

45 ,Biuletyn Stowarzyszenia Muzeéw na Wolnym Powietrzu w Polsce”, Wdzydze,
Torun 1999-2015. Periodyk jest waznym dla srodowiska muzealnikéw skansenows-
kich wydawnictwem, w ktérym drukowane sg m.in. materiaty z konferencji skanse-
nowskich.

46 Z. Gloger, Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce,
t. 1-2, Warszawa 1907-1909 (oraz reprint tego dziela wydany przez wydawnictwo
»Grafika”).

47 Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce, t. 1, [@:] https://
polona.pl/item/budownictwo-drzewne-i-wyroby-z-drzewa-w-dawnej-polsce-t-
1,NzA1MjA/2/#info:metadata, dostep: 17.05.2020.
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https://polona.pl/item/budownictwo-drzewne-i-wyroby-z-drzewa-w-dawnej-polsce-t-1,NzA1MjA/2/#info:metadata
https://polona.pl/item/budownictwo-drzewne-i-wyroby-z-drzewa-w-dawnej-polsce-t-1,NzA1MjA/2/#info:metadata
https://polona.pl/item/budownictwo-drzewne-i-wyroby-z-drzewa-w-dawnej-polsce-t-1,NzA1MjA/2/#info:metadata
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Fot. 8. Oktadka oryginalnego wydania Z. Gloger, Budownictwo drzewne...,
z ksiegozbioru (M)GPE

Fot. A. Kreis, 2019 rok
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Fot. 9. Oktadka reprintu warszawskiego wydania ksigzki Z. Gloger,
Budownictwo drzewne..., z ksiegozbioru (M)GPE

Fot. A. Kreis, 2019 rok



Lista wartosciowych publikacji wchodzacych w skiad ksiegozbioru
muzealnego jest dluga, zakonczy¢ ja wiec wypada informacja o wydaw-
nictwach Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie’, ktdre,
bedac efektem realizowanych przez instytucje projektow badawczych, sa
znakomitym uzupelnieniem omawianej kolekcji ksigzkowej i znalazly swe
miejsce na (jeszcze) wolnych potkach bibliotecznych. Nalezg do nich wy-
dawnictwa naukowe, w tym wydawane od 2013 roku czasopismo ,Rocz-
nik Muzeum »Goérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie«”, w ktérym
zamieszczane s3 studia i opracowania o interdyscyplinarnym podejsciu
badawczym na temat historii oraz materialnego i niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego.

Szczegdlnym zainteresowaniem cieszy si¢ naukowa seria pt. ,,Monogra-
fie i Materialy MGPE”, ktora zapoczatkowaly trzy tomy obszernego opra-
cowania wynikéw badan terenowych prowadzonych na terenie Zaglebia
Dabrowskiego w latach 1999-2004 w formie wywiadéw majacych na celu
zapis bajek ludowych, legend, anegdot, podan, opowiesci wspomnienio-
wych ilegend wspolczesnych pt. Proza folklorystyczna u progu XXI wieku®,
ktore zebrala, opracowata i wstepem opatrzyta dr Agnieszka Przybyta-Du-
min. Na uwage zastuguje rowniez tom czwarty serii, w ktérym opubli-
kowano unikatowe, nieznane wcze$niej akta sgdowe z obszaréw dwoch
wsi gornoslaskich — Chorzowa i Debu - z lat 1534-1804, przechowywane
dzi$§ w Archiwum Panstwowym Pruskiego Dziedzictwa Kultury w Berlinie.
W tej serii wydane zostaly rowniez materiaty z badan terenowych prowa-
dzonych w ramach takich tematéw badawczych, jak wie$ jako organizm
spoleczny, genealogia chlopska, przeksztalcanie si¢ zabudowy i krajobrazu
obszaréw wiejskich oraz folklor narracyjny i wspomnieniowy. Na uwage
zastuguje zamieszczony w kolejnych tomach (5, 13 i 17) cykl monografii
zbiorowych o charakterze interdyscyplinarnym poswiecony problema-
tyce przemian w obrebie kultury materialnej, spotecznej i symbolicznej
wsi, w tym zabudowy pdznosredniowiecznych i nowozytnych osad, kto-
re z roznych powoddow zostaly w przeszlosci porzucone, oraz pozostato-
$ci dawnych ukladéw ruralistycznych i struktur osadniczych. Niezwykle
cenne s3 opracowania genealogii gérnoslaskich rodéw chlopskich na tle
owczesnych stosunkow spotecznych, ktdre s efektem wieloletnich badan
autorow. W zwigzku z omawianym tematem pozostaje 20 zeszytow z po-
pularnonaukowej serii wydawniczej ,,Historia, ludzie, miejsca. Zeszyty

48 Szczegdlowe informacje na temat tej i innych publikacji zamieszczone
s na stronie internetowej (M)GPE [@:] http://muzeumgpe-chorzow.pl/pl/
dzialalnosc-naukowa/publikacje-muzeum/, dostep: 25.05.2020.
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budownictwa drewnianego Muzeum »Gornoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie«”, w ktérych przedstawiane sg historie prezentowanych na
ekspozycji muzealnej drewnianych obiektéw mieszkalnych i sakralnych
oraz innych przyktadéw architektury wiejskiej, a takze zwigzanych z nimi
dziejow rodzin chlopskich - ich dawnych wlascicieli czy uzytkownikow.

Autorami cennych opracowan wspomnieniowych s nie tylko badacze
regionu i naukowcy z duzych osrodkéw uniwersyteckich, ale réwniez oso-
by mocno zwigzane z lokalnymi spolecznosciami — a przez pamiec o zyciu
przodkoéw - z historig rodziny i miejscowosci, w ktorej spedzili dziecin-
stwo i mlodos¢. Maja zatem swoja seri¢ popularyzatorska pt. ,,Jako downi
bywalo”, w ktérej publikuja jako depozytariusze dziedzictwa kulturowego
Goérnego Slaska i Zaglebia Dabrowskiego.

Na przedstawiong histori¢ powstania i ksztaltowania si¢ ksiegozbioru
muzealnego (M)GPE sktadajq si¢ rozne ciekawe watki zwigzane miedzy
innymi z postaciami zastuzonymi dla kultury Gérnego Slaska, znakomi-
tym naukowcem i badaczem regionu - etnografem Jézefem Ligeza oraz
znanym artystg i literatem Antonim Halorem, ktérych ksiegozbiory weszly
w sktad omawianego zbioru ksigzkowego, powigkszajac jego zawartos¢.
Z kolei ksigzki pozyskane w drodze przekazania daréw przez instytucje
i stowarzyszenia wzbogacily go o dziela czesto o antykwarycznej wartosci.

Na zakonczenie nalezy podkresli¢ jeszcze raz unikatowa warto$¢ oma-
wianego w pierwszej czesci zasobu archiwalnego, ktérego instytucja jest
straznikiem:

Dokumentacja konserwatorska spetnia wiele funkcji. Wazna jest
jej rola jako pomocy w pracy muzealno-edukacyjno-pedagogicznej dla
réznego rodzaju placéwek zajmujacych sie opieka i ochrong dziet sztu-
ki. Wazna jest dla konserwatora, sprawujacego bezposrednio te opieke,
dla kuratora odpowiedzialnego za ksztalt projektu w kolejnych ekspo-
zycjach, ale réwniez i dla samego artysty. [...] Dokumentacja wigc to
rodzaj ,,czarnej skrzynki” - zbioru danych, ktdére niezaleznie od tego,
czy samo dzieto bedzie istnialo, s3 zgromadzone, usystematyzowane
i bedg stanowi¢ zrédlo informacji i baze dla wszelkich badan, analiz
humanistycznych i dziatan konserwatorskich w przysztosci®.

49 M. Jadzinska, Rola dokumentacji w procesie zachowania i konserwacji
sztuki wspétczesnej, [@:] sid_vol_04_jadzinska.pdf, dostep 8.05.2020.



Opracowanie nie wyczerpuje tematu, konieczne bedzie kontynuowa-
nie miedzy innymi podjetych ostatnio szczegdtowych badan archiwalnych
zwigzanych z 45-letnig historig (M)GPE, ktére pozwola odpowiedzie¢ na
liczne pytania zwigzane z omawianymi zbiorami archiwalnymi i biblio-
tecznymi, w szczegdlnosci z poczatkami budowy, organizacji i dziatalnosci
muzeum, nie zapominajac réwniez o ludziach, ktérzy w nim pracowali.

History of Creation and Formation of the Book
Collection and Archival Resources of the Museum
“Upper Silesian Ethnographic Park in Chorzow”
from 1969 to 2019 in the Context of the Specificity
of Open-Air Museums in Poland

The article is the first attempt to present the history of the creation and
development of the archival resource the Museum “Upper Silesian Ethnographic
Park in Chorzéw” and the museum’s book collection in the years 1969-2019,
taking into account the specificity of open-air museums in Poland. This study
was based mainly on documents stored in the museum’s archives. Important
information was also contained in articles by various authors related to the field
research on wooden construction, clothing and folklore conducted in Upper
Silesia in years 1952-1963, as well as in scientific studies published in journals
and periodicals. Furthermore, the memoirs obtained during interviews with
people who participated in these studies and works related to both the design and
implementation assumptions of the spatial planning, and the construction of the
museum were also highly valuable.
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Konserwacja i restauracja
komody z Goleszowa

ze zbioréw Muzeum
,Gornoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie”

Sylwia Kudta-Herner

Pracownia Konserwacji Zabytkéw Artcon

Whnetrza dawnych chatup byly wyposazane w meble uzytku
codziennego, ktorych standard zmieniat sie wraz z zamozno-
$cig gospodarzy i panujagcymi modami. Gromadzono zwykle
podstawowe, najniezbedniejsze sprzety o prostej drewnianej
konstrukgji, jak na przyktad tézko, stét, tawa, stoftki, skrzynie,
komody i szafy. Celem niniejszego artykutu jest przedstawie-
nie krotkiej historii oraz przebiegu prac konserwatorskich
i restauratorskich jednego z nich, mianowicie komody po-
chodzacej z Goleszowa.

Komoda z Goleszowa jest meblem skrzyniowym z szufladami wywo-
dzacym sie od cassettone (wloskich renesansowych skrzyn lub niskich sza-
tek wyposazonych w szuflady), ktéry wyrabiany byt we wszystkich krajach
Europy i wystepowal w licznych odmianach w zaleznosci od wymiaréw
i ksztaltow przedniej $cianki oraz liczby szuflad'. Omawiany obiekt to
drewniana komoda skrzyniowa o budowie prostopadlosciennej z trzema
szufladami zamykanymi na klucz. Krawedzie blatu profilowane sg z trzech
stron. Lico miedzy szufladami jest zdobione listowaniem o frezie wklgsto-
-wypukltym. Szuflady maja po jednym zamku oraz po dwa uchwyty z de-
koracyjnym szyldem z motywem roslinnym. Skrzynia komody ustawiona
jest na czterech nogach toczonych w ksztalcie sptaszczonych kul.

1 S. Kozakiewicz, Komoda, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red.
S. Kozakiewicz, Warszawa 1969, s. 182.



Fot. 1. Komoda po czeSciowym usunieciu wtérnych warstw malarskich

Zrédto: archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Komoda zostala zakupiona do zbioréw Muzeum ,,Gornoslaski Park Et-
nograficzny w Chorzowie” w 2009 roku wraz z chalupg przystupows, ktdra
nalezala wowczas do rodziny Stanieczkéw. Wspomniany mebel stanowit
jeden z elementéw wyposazenia domu, wybudowanego w 1886 roku przez
Andrzeja Badure. W latach 1888-1904 mieszkala w nim jego cérka Zuzan-
na, zona Wysockiego, urzednika nowo powstalej cementowni w Goleszowie.
Budynek przechodzit wiele remontéw, na przyktad w latach 30. XX wieku
dach zostal pokryty papa. W 1950 roku przebudowano go, do $cian do-
stawiono drewniane stupy, na ktérych spoczela wiezba dachowa, pokryta
nastepnie cementowa dachéwka wyprodukowang w goleszowskiej fabryce?.
Datowanie komody jest trudne do ustalenia, jednak przypuszczam, iz mie-
$ci si¢ ono w przedziale konca XIX wieku i 1. ¢wierci XX wieku. W dalszej
czesci artykutu przyblize jej pochodzenie oraz czas powstania.

Stan zachowania

Z powodu zlego stanu zachowania eksponatu w muzeum najprawdo-
podobniej nie byt on juz uzywany zgodnie z pierwotnym przeznaczeniem,

2 D. Gmitruk, Przystupowa chatupa z Goleszowa w Gérnoslgskim Parku Etno-
graficznym w Chorzowie, Katowice 2011 [Wiadomo$ci konserwatorskie wojewddztwa
$laskiego. Architektura drewniana, t. 3, red. B. Klajmon], s. 13-14.
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lecz - podobnie jak inne stare i zuzyte sprzety — zostal przeniesiony do po-
mieszczen gospodarczych®. Zanim komoda trafita do pracowni konserwa-
torskiej, byta juz poddawana w MGPE zabiegom konserwatorskim, takim
jak miedzy innymi czgsciowe usunigcie wtérnej warstwy malarskiej. Stan
zachowania mebla mozna bylo okresli¢ jako $redni, z elementami w stanie
ztym. Drewno $wierkowe, z ktérego skonstruowana jest komoda, wykazuje
sie $rednig trwaloscig i odpornoscia ze wzgledu na szybko$¢ procesu de-
strukeji. Obiekt zaatakowany byt przez larwy owadéw niszczacych drewno.
Otwory po nich rozproszone byly na catej powierzchni komody. Zerowiska
byly nieaktywne, na co wskazywaly brak maczki drzewnej oraz obte i czar-
ne otwory wylotowe. Male, wielkosci okolo 3-5 mm, sugerowaly poraze-
nie drewna przez owady z rodziny kolatkowatych (Anobiidae)*, natomiast
wewnetrzne elementy konstrukcyjne wydawaly sie by¢ zaatakowane przez
spuszczele (Hylotrupes bajulus)’, ktore zeruja przede wszystkim w bielastej
czesci drewna iglastego, a szerokos¢ ich korytarzy wynosi okoto 6-11 mms®.
Owady doprowadzity do oslabienia niektdrych elementéw komody. Szcze-
golnie silnie zostaly zaatakowane listwy konstrukcyjne oraz toczone ndzki,
ktore nie pelnily juz swoich funkcji nosnych.

Gléwne ubytki drewniane komody, jakie w znaczacy sposob wplynety
na statyke mebla, to brak dwdch nézek tylnich, ktére zostaly zastapione
prostymi klockami drewnianymi. Pozostale dwie ndzki, przednie, wyka-
zywaly znaczne Zerowanie owadéw niszczacych drewno.

Polaczenia desek szuflad ulegly rozluznieniu, przez co trudno je byto
otwiera¢ i zamyka¢. W jednej z nich nieprawidtowo wykonano rekon-
strukcje deski, mocowanej za pomocg metalowych $rub bez zastosowania
zlacz wezepowych.

Prawdopodobnie w przeszlosci komoda byta narazona na silne zawil-
gocenie lub nawet zamoczenie, szczegélnie tylnej czesci skrzyni, co po-
skutkowalo utratg ndzek oraz silnym zniszczeniem drewna desek w partii
dolnej i tylnej $cianki. Owa wysoka wilgotnos¢ sprzyjata dodatkowo roz-
wojowi owadow zerujacych na drewnianym materiale obiektu.

3 B. Klajmon, Konserwacja malowanej szafy ludowej ze zbioréw Muzeum
»Gornoslgski Park Etnograficzny w Chorzowie”, ,,Rocznik Muzeum »Goérnoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie«” 2014, t. 2, s. 162.

4 Do rodziny tej nalezg kotatek domowy, kotatek uparty oraz wyschlik grzebyko-
rozny. Najbardziej sprzyjajacymi warunkami dla rozwoju tych owadow sa temperatura
20°C oraz wilgotnos¢ powietrza ok. 70%.

5 Spuszczele potrzebuja do swojego rozwoju ciepta oraz wysokiej wilgotnosci.
Meble zaatakowane przez tego owada pochodzg z zawilgoconych pomieszczen.

6 A.B. Strzelczyk, J. Karbowska-Berent, Drobnoustroje i owady niszczgce zabytki
i ich zwalczanie, Torun 2004, s. 154-161.



Fot. 2. Jedna ze Scian bocznych komody, stan po usunieciu wtdrnej
monochromii olejnej: uwidoczniony mazerunek oraz liczne ubytki jego
warstwy, ciemne otwory wylotowe owadzich szkodnikdw drewna rozproszone
na catej powierzchni

Fot. S. Kudta-Herner, 2019 rok

Nalezy przypuszczaé, iz komoda w przeszlosci znajdowala si¢ w nie-
stabilnych warunkach klimatycznych. Jezeli stala w obiekcie mieszkal-
nym wykonanym z drewna, to mogta by¢ zainfekowana przez owadzie
szkodniki z jego elementéw konstrukcyjnych lub innego drewnianego
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wyposazenia. Zerowaniu larw owaddw sprzyjaly wysoka wilgotnos¢ oraz
odpowiednia temperatura otoczenia. W warunkach o nizszej wilgotno-
$ci natomiast drewno zaczeto si¢ rozsychac, co powodowato rozluznienie
polaczen i spekania. Drewno jest materialem higroskopijnym, zwigzane
s3 z tym zmiany jego wymiardw - kurczenie sie i pecznienie, pekanie i pa-
czenie oraz liczne wady wynikajace z morfologicznej budowy materiatu.
Te gwaltowne zmiany warunkéw klimatycznych spowodowaly znaczne
wypaczenie i zwichrowanie skrzyni komody.

iy

£y

Fot. 3. Fragment komody z pozostatoscia jednej z dwdch toczonych ndzek:
widoczne slady znacznego zerowania owadzich szkodnikéw drewna

Fot. S. Kudta-Herner, 2019 rok

Warstwy malarskie zostaly zastonigte monochromatyczng olejnica
zalozong na calg powierzchnie, ktéra zakryla wystepujacy na komodzie
mazerunek. Kiedy eksponat trafit do mojej pracowni konserwatorskiej,
warstwy przemalowan ze $cian bocznych skrzyni oraz z lic szuflad zostaly
juz usunigte. Pozostale elementy, jak blat i jego krawedzie oraz obramie-
nia szuflad, nadal byly nimi pokryte. Warstwy malarskie byly w bardzo



réznym stanie zachowania, zaleznie od $cianki. Najliczniejsze ubytki war-
stwy podloza gruntujacego oraz warstw malarskich wystepowaly na blacie
komody, co zwigzane jest zapewne z uzytkowaniem mebla, oraz w obre-
bie otwordéw wylotowych owadzich szkodnikéw drewna. Szczegdtowy opis
warstw malarskich zamieszczono w dalszej czgsci artykulu.

Fot. 4. Blat komody, stan przed pracami konserwatorskimi: widoczne znaczne
zniszczenia spowodowane uzytkowaniem komody, w niektorych miejscach
mozna dostrzec slady pozostatosci mazerunku

Fot. S. Kudfa-Herner, 2019 rok

Technika i technologia wykonania

Komoda wykonana jest z drewna $wierkowego w konstrukgji skrzynio-
wej. Laczenia elementéw szuflad wykonano w postaci zlacz wezepowych
skosnych, deski natomiast, stanowigce prowadnice do szuflad, mocowane
sa do $cianek bocznych skrzyni polaczeniem wpustowo-wypustowym. Po-
dobnie montowane sg deski $ciany tylnej, ktére dodatkowo przybito gwoz-
dziami w dolnej partii. Blat komody przymocowany jest do konstrukeji
mebla laczeniem wregowym, nézki zas - kotkowo.

W celu zbadania techniki wykonania warstw malarskich przeprowa-
dzono badania stratygraficzne in situ, rentgenowska analize fluorescen-
cji sktadu pierwiastkowego (XRF) oraz przekroje poprzeczne. W celach
badawczych pobratam dwie probki z mebla — pierwsza z szuflady, a dru-
ga ze $cianki bocznej. Przeprowadzono analize skladu pierwiastkowego
materiatu zabytkowego poprzez rentgenowska analize fluorescencyjna
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XRF’. Badanie wykazalo obecnos¢ nastepujacych pigmentéw w warstwie
oryginalnej: pigmenty zelazowe Fe O, (ugier), biel cynkowa ZnO i biel
otowiowa 2PbCO,-Pb(OH),, natomiast w warstwie przemalowan — biel
tytanowg TiO,".

Prébka 1. Mikrofotografia probki w swietle VIS Prébka 1. SEM — EDX. Zaznaczone miejsce skanowania

5% HV. 78.0 WV

Prébka 1. Maping — EDX probki

Probka 1. Opis warstw chronologicznych

numer warstwy charakterystyka warstwy sktad chemiczny faza chronologiczna
4 biala warstwa biel tyanowa 3
3 biala warstwa biel cynkowa 2
2 ugrowa warstwa pigmenty zelazowe (ugier, siena) )
1 drewno weglan wapnia, siarczan wapnia, glinokrzemiany

Prébka 1. Zdjecia wykonane mikroskopem skaningowym: na fotografiach
zaznaczone kolejne warstwy technologiczne mebla, ktére wyszczegdlniono
w tabeli 1

Oprac. na podstawie badan oraz zdje¢ D. Zasady-Ktodziriskiej

7 Badania na energodyspersyjnym spektrometrze rentgenowskim MiniPal PW
4025 wykonala mgr Daria Zasada-Ktodzinska z Katedry Technologii i Technik Sztuk
Plastycznych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Zakres analityczny aparatu
zawarty jest w granicach od sodu (Na) do uranu (U). Spektrometr wyposazony jest w uktad
helowy umozliwiajacy dokonywanie analiz pierwiastkéw lekkich sodu (Na) i potasu (K).

8 P. Rudniewski, Pigmenty i ich identyfikacja, Warszawa 1960, s. 34-42.
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Probka 2. Opis warstw chronologicznych
numer warstwy charakterystyka warstwy sktad chemiczny faza chronologiczna
3 ugrowa warstwa pigmenty zelazowe (ugier)
2 biata warstwa biel cynkowa, biel ofowiowa
1 drewno weglan wapnia, siarczan wapnia, glinokrzemiany

Prébka 2. Zdjecia wykonane mikroskopem skaningowym: na fotografiach
zaznaczono kolejne warstwy technologiczne mebla, ktére wyszczegdlniono
w tabeli 1

Oprac. na podstawie badan oraz zdje¢ D. Zasady-Ktodzifiskiej

Kolejne badania, pozwalajace na ustalenie techniki powstania obiektu,
przeprowadzono na podstawie zdje¢ wykonanych mikroskopem skanin-
gowym w $wietle widzialnym, ktdre ukazaly stratygrafie obiektu. Pokazuja
one cztery zasadnicze warstwy technologiczne, z jakich si¢ sktada: drewno,
warstwy — gruntujgca, malarska oryginalna (mazerunek) pokryta lakierem
oraz olejnego przemalowania.
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Dodatkowo w muzeum, w ramach prac konserwatorskich przy obiek-
cie, wykonano zdjecia w fluorescencji wzbudzonej UV. Na $ciankach ko-
mody i szufladach widoczna byla charakterystyczna fluorescencja bieli oto-
wiowej — jasnoblekitna’®, wystepujaca w obszarze ustojenia. Wskazywato to
na uzycie bieli olowiowej do wykonania mazerunku'.

Fot. 5. Lica szuflad w fluorescencji wzbudzonej UV: widoczna fluorescencja
jasnobtekitna charakterystyczna dla bieli otowiowej; Swiecenie to wystepuje
w obrebie rysunku mazerunku

Zrédto: archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

W podsumowaniu stwierdzi¢ mozna, ze dekoracja malarska komody
sklada sie z trzech zasadniczych warstw. Na drewniang powierzchnig na-
tozono podloze wyréwnujace w postaci farby sporzadzone;j z bieli cynko-
wej'!, z0ttego pigmentu ugru lub ochry rozrobionej ze spoiwem klejowym

9 J. Rogdz, Zastosowanie technik nieniszczgcych w badaniach konserwatorskich
malowidel sciennych, Torun 2009, s. 34.

10 Biel otowiowa uzywana byla we wszystkich technikach, jednak nie nalezato
jej stosowaé w technice wapiennej, poniewaz pod wplywem zasad moze ciemnie¢
na skutek tworzenia si¢ czarnego siarczku ofowiu. Mozna przypuszcza¢ dwie wersje
wykonania mazerunku: pierwsza to celowe pociemnienie bieli ofowiowej i zastoso-
wanie jej jako ciemnej farby do mazerunku lub biel olowiowa stanowila wypelniacz,
na ktérym osadzono brazowy pigment wraz ze spoiwem, zob. P. Rudniewski, Pigmenty
i ich identyfikacja, Warszawa 1960, s. 40.

11 Biel cynkowsg charakteryzuje stabe krycie, co znajduje potwierdzenie w warst-
wie gruntujacej tejze komody, gdyz w niektorych miejscach mozna dostrzec faktyczne
ustojenia drewna stanowiacego konstrukcje mebla.



albo lakierem podkladowym. Nastepnie po wyschnigciu gruntu naniesiono
rysunek stojow (mazer) najprawdopodobniej stemplem, poprzez kalke lub
nadruk, stosujac farbe brazowa wraz z bielg otowiowa'?. Kolejna warstwa
- zachowana szczatkowo -to lakier, by¢ moze pokost, ktory delikatnie bar-
wit calo$¢ w odcieniu zéttym oraz stanowil jej zabezpieczenie. W tabeli 1
zaznaczono schematycznie kolejne warstwy technologiczne obiektu.

Tabela 1. Stratygrafia warstw malarskich (poglgdowa, nieuwzgledniajgca stanu
zachowania)

Oznaczenie graficzne Charakterystyka warstwy

Warstwa technologiczna
Warstwa chronologiczna

wtérna warstwa malarska bragzowa

—
—
—

w technice olejnej

warstwa lakieru - pokost

warstwa malarska — mazerunek - wy-
konana brazowa farba z bielg olowiowa

zaprawa z bieli cynkowej z ugrem lub

o1@]e] 00 £ ochra

Zrédto: opracowanie wiasne

Trudno ustali¢ wykonawce czy pochodzenie owej komody, nalezy jed-
nak stwierdzi¢, iz mazerunek zostal wykonany bardzo precyzyjnie, po-
prawnie od strony technologicznej i zachowal swoj pierwotny koloryt.

Prace konserwatorsko-restauratorskie

Po rozpoznaniu stanu zachowania i techniki wykonania mebla przysta-
piono do zabiegdw konserwatorskich i restauratorskich. Najwazniejszym
ich celem byto wzmocnienie ostabionej struktury drewna oraz uzupetnie-
nie ubytkéw warstw malarskich.

12 Technika mazerowania w XX w. zostala zastgpiona metoda nadruku (tzw.
dekorfolie i folie), zob. I. Grzeluk, Sfownik terminologiczny mebli, Warszawa 1998,
s. 284.
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Prace rozpoczeto od gruntownego oczyszczenia wnetrza komody
oraz elementéw niepolichromowanych, stosujac migkkie gumki, sztyft
szklany, pedzle szczecinowe, szczotki ryzowe itd. Aby rozpocza¢ kolej-
ne etapy, nalezalo przeprowadzi¢ zabiegi dezynsekcji oraz impregnacji
drewnianego podloza. Najlepsze rezultaty zwalczania owadow uzyskuje
sie poprzez wstrzykiwanie srodkow toksycznych w otwory przez nie wy-
drazone. Jest to zabieg pracochlonny, lecz najmniej szkodliwy dla powtok
wykonczeniowych. Dlatego tez zdecydowano si¢ na takie postepowa-
nie przy dezynsekcji drewna komody, ktérg wykonano poprzez iniekcje
(w miejscach polichromowanych) oraz nanoszenie pedzlem (w miejscach
niepolichromowanych). Zastosowano preparat owadobdjczy do drewna
Hylotoks Q. Po tym zabiegu komode¢ owinieto folig malarska, aby zmak-
symalizowa¢ penetracje uzytego srodka.

Nastepnym zabiegiem byla impregnacja drewnianego podlioza, ktéra
wykonywano w dwdch fazach. W pierwszej wstrzykiwano do otworéw
5-7-procentowy roztwor Paraloidu B-72 w dowanolu. Po oczyszczeniu
uszkodzonego elementu i usunieciu z otworéw maczki drzewnej odku-
rzaczem (o ile bylo to mozliwe) przystapiono do wstrzykiwania preparatu.
W przypadku czesci otworéw prowadzono iniekeje strzykawkami bez tto-
kow, aby roztwoér mogt swobodnie splywaé do wydrazonych przez owady
korytarzy. Nastepnie obiekt szczelnie okryto folig. Kolejna faza wzmacnia-
jaca drewno polegata na aplikowaniu Paraloidu B-72 o wyzszym stezeniu —
10-15%, co wykonywano podobnie jak w pierwszej fazie. Celem uzyskania
zadowalajacych efektéw impregnacji wykonywano jg kilkakrotnie, az do
momentu wyplyniecia nadmiaru roztworu. Impregnacja, wbrew oczeki-
waniom, byta procesem dlugotrwatym, gdyz jak si¢ okazato, drewno bylo
bardzo silnie uszkodzone przez owady.

Kolejne prace polegaly na uzupelnianiu ubytkéw podioza drewniane-
go i warstw malarskich. Otwory pozostale po Zerowaniu owadéw wypel-
niano wcze$niej przygotowanymi kotkami mocowanymi klejem, po jego
wyschnieciu nadmiar fleka odcinano szczypczykami. Otwory, ktore nie
stwarzaly mozliwosci flekowania, oraz inne wigksze ubytki drewna wy-
pelniano zywica epoksydowa tiksotropowa — Araldite SV/HV. Natomiast
brakujace elementy drewniane, na przyklad drewniane nézki, dorobiono
z odpowiedniego drewna sezonowanego.



Fot. 6. Fragment komody podczas impregnacji poprzez iniekcje swobodng

Fot. S. Kudta-Herner, 2019 rok
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Prace stolarskie obejmowaly: usuniecie blednie wykonanego uzupet-
nienia deski w szufladzie dolnej; uzupelnienie ubytkow drewna powstatych
na skutek uzywania szuflad (otwierania i zamykania) w ich tylnej czesci;
wymianeg prowadnicy w postaci deski w gornej szufladzie, wytoczenie bra-
kujacych nézek. Usunigto wtornie dodane tylne nézki w postaci klockow,
ktore uwidocznily silnie zakres destrukeji struktury desek podltoza. Nowo
dodane elementy zostaly zabezpieczone preparatami owadobdjczymi oraz
szelakiem, dostosowujac ich kolor do drewna oryginalnego. Wytoczonym
ndzkom natomiast nadano barwe i mazerunek zgodne z warstwa orygi-
nalng znang z zachowanej w calosci jednej nézki.

Nastepnie, po wykonaniu konserwacji i restauracji drewnianego pod-
toza, mozna bylo przystapi¢ do prac zwigzanych z warstwami malarskimi.
Pierwszym zabiegiem bylo usunigcie pozostalosci wtérnej warstwy malar-
skiej, ktora zachowala si¢ gléwnie na krawedziach blatu oraz na listwach,
stanowigc obramienie szuflad. Prace ukazaly kolejny rodzaj mazerunku
w postaci swobodnie malowanych falowych stojow.

Fot. 8. Fragment listwy stanowigcej obramienie szuflad: po usunieciu wtérnej
monochromii olejnej ukazat sie mazerunek w postaci falowych paséw

Fot. S. Kudta-Herner, 2019 rok

Réwnolegle z oczyszczaniem z wtérnych warstw malarskich oraz ich
pozostatosci rozpoczeto punktowanie brakujacych elementéw mazerunku.
Wykonano je, stosujac farby konserwatorskie ketonowe. W trakcie reali-
zacji prac zwrécono uwage na to, ze kazdy kolejny krok, poczawszy od
przygotowania podtoza, a skonczywszy na pelnym odtworzeniu dekoracji
obiektu, przywraca meblowi niepowtarzalny jednorodny charakter, ktory
zapewne byt zgodny z zamystem tworcy.

Wymagajacym zadaniem bylo odtworzenie oraz wypunktowanie ma-
zerunku wystepujacego na blacie komody, poniewaz ubytki byly bardzo
rozlegle. Mazerunek w tym miejscu wykonano w ukladzie dwupolowym?®,

13 Szerszy opis uktadu mazerunku na powierzchni komody znajduje si¢ w dalszej
czesci artykutu.
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co oznacza wystepowanie tego samego uktadu ustojenia w dwodch pasach.
W pierwszym etapie wypunktowano jedna ze stron lepiej zachowanag na
zasadzie poroéwnawczej, stosujac rowniez metode kalkowania. Uzupelnia-
nie ubytkow zapraw podloza wykonywano réwnolegle, aby nie zatraci¢
formy mazerunku. Druga cze$¢ zachowang w minimalnym stopniu od-
tworzono, stosujac kalke.

Fot. 9. Blat komody, stan podczas uzupetniania ubytkdéw warstw malarskich
zarowno gruntu, jak i jednej czesci pola mazerunku

Fot. S. Kudta-Herner, 2019 rok

Sciana frontowa komody wystepuje w uktadzie czteropolowym, gdzie
ten sam rodzaj ustojenia znajduje si¢ na czterech pasach obok siebie.
W tym miejscu dekoracja zachowana w znacznie lepszym stopniu pozwa-
lala na wykonanie punktowan scalajacych calosc.

Fot. 10. Szuflady: gérna — stan przed punktowaniem, dolna — podczas
uzupetniania ubytkdw mazerunku

Fot. S. Kudta-Herner, 2019 rok



Na $ciankach bocznych konieczne bylo zastosowanie w niektérych
miejscach kalkowania. Po wypunktowaniu i scaleniu warstw malarskich
calo$¢ zabezpieczono lakierem barwigcym.

Elementami towarzyszacymi komodzie byty réwniez czesci metalowe,
jak mosiezne szyldy i uchwyty oraz zamki, ktdre takze wymagaly prac
konserwatorskich i renowatorskich. Oczyszczono je z wtérnych powlok
malarskich chemicznie z zastosowaniem mieszanki rozpuszczalnikow
oraz mechanicznie (wtoknem szklanym), nastepnie calo$¢ zabezpieczono
transparentnym werniksem. Brakujacy szyld odlano z zywicy epoksydo-
wej barwionej na z6lto, nastepnie jej powierzchni nadano efekt metaliczny
zblizony do oryginalnych szyldow. Dodatkowo dopasowano nowy uchwyt
mosiezny na wzor oryginalnych. Zamki do szuflad byly niesprawne, nie
mialy tez kluczy, dlatego wymagalo to przeprowadzenia ich renowacji oraz
dorobienia brakéw. Stalowe zamki oczyszczono mechanicznie i chemicz-
nie. Nastepnie catos¢ zabezpieczono zywica Paraloid B44 w benzynie la-
kowej.

Fot. 11. Szyldy, stan podczas oczyszczania z wtérnej warstwy olejnej
Fot. S. Kudta-Herner, 2019 rok

Podczas prac zwigzanych z oczyszczaniem zamkow odstonieto pieczeé
PATENTE WIEN znajdujaca si¢ na stronie wewnetrznej zamka. By¢ moze
jest to pieczec zakladu patentowego w Wiedniu, co moze sugerowac zagra-
niczne pochodzenie mebla.
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Fot. 12. Pieczec¢ znajdujaca sie na wewnetrznej stronie mechanizmoéw
zamykajgcych szuflady. Nalezy najprawdopodobniej do urzedu patentowego —
PATENTE WIEN

Fot. S. Kudta-Herner, 2019 rok

Mazerunek

Wykonanie prac konserwatorskich i restauratorskich komody oraz
w szczegdlnosci scalenie kolorystyczne warstw malarskich pozwolito na
ukazanie mebla w jego pierwotnej formie. Rekonstrukcja brakujacych par-
tii byla szczegélnie istotna ze wzgledéw wizualnych, poniewaz wszelkie,
nawet najmniejsze uszkodzenia i ubytki w mazerowanych dekoracjach
niszcza wrazenie naturalnego drewna, powodujac utrate iluzji i zaburzajac
efekt. Komoda ma swoisty charakter dekoracji mazerunkowej w postaci
powtarzalnego wzoru uslojenia, ktéry pokrywa cala powierzchnie me-
bla. Mazerunek komody mozemy podzieli¢ na dwa rodzaje ze wzgledu na
technike jego wykonania. Pierwszy jest powtarzalny wykonany najpraw-
dopodobniej na zasadzie stempla — nadruku, a drugi znacznie prostszy
zrealizowany poprzez malowanie uslojenia pedzlem.
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Fot. 13. Fragment mazerunku, stan po usunieciu wtdrnej warstwy malarskiej:
mozna dostrzec, iz rysunek stojéw nie byt malowany pedzlem, lecz wykonany

na zasadzie stempla lub nadruku

Fot. S. Kudta-Herner, 2019 rok
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Pierwszy rodzaj uslojenia, wykonany na zasadzie stempla lub nadruku,
mozna bylo powiela¢ tak jak na $cianach komody, gdzie zostal on kilka-
krotnie powtdrzony. Tenze rodzaj mazerunku ma trzy rodzaje wzoru usto-
jenia (kalki), ktére zostaly odbite na komodzie. Na $ciankach bocznych
znajduje si¢ pierwszy wzor, na szufladach drugi, a na blacie komody trzeci
rodzaj mazerunku. Scianki boczne oraz blat zostaly ujete w schemat kom-
pozycyjny dwupolowy, gdzie dwa te same wzory zostaly odbite obok siebie.
Z kolei szuflady sg czteropolowe. Uslojenia zostaty odbite réwnomiernie
obok siebie, tworzac powtarzalne stoje.

Fot. 14. Stan komody po pracach konserwatorskich i restauratorskich

Zrédto: archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Kolejny rodzaj mazerunku, wykonany poprzez malowanie ustojenia
pedzlem, zostal naniesiony na krawedziach blatu, na listwach stanowig-
cych obramienie szuflad oraz na toczonych nézkach. Na jasnougrowym
podtozu za pomocg jasnobrazowego lakieru — pokostu namalowane zosta-
ty falowane stoje. Uslojenie to malowane jest bardzo swobodnie.

Mazerowanie, fladrowanie, stojowanie to nazwy techniki zdobniczej
nasladujacej naturalne sloje drewna, stosowanej w starozytnosci i ponow-
nie rozpowszechnionej od XVI wieku. Szczegdlnie znana byla w prowin-
cjonalnych pracowniach stolarskich na przetomie XIX i XX wieku oraz



w meblarstwie ludowym'*. Mazerowanie uchodzilo za trudng technike
zdobnictwa i stosowali ja tylko lepsi stolarze, dlatego tez wszelkie szczegotly
z nig zwigzane trzymali w $cistej tajemnicy. Z tego powodu w XX wieku
zastosowano metode mazerowania w formie nadruku, tzw. dekorfolie lub
folie®.

Fot. 15. Reprodukcja rysunku ukazujgcego wykonanie nadruku mazerunku na
stolarce drzwiowe;j

Zrédto: www.alamy.com/vintage-book-page-image216999540.html, dostep: 23.02.2020

Najprawdopodobniej z taka forma nadruku mamy do czynienia
w przypadku omawianej komody. Z calg pewnoscia mazer komody nie
zostal wykonany poprzez zastosowanie pedzli, ostrych narzedzi itp., ktdore
znamy ze stownikowych opiséw tejze techniki'.

Podczas kwerendy zrédlowej autorce trudno byto odnalez¢ zastoso-
wanie podobnej techniki nadruku uslojenia na meblach na terenie Polski.

14 1. Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli..., s. 284.

15 Ibidems. 284.

16 Mazerunek - ,w celu uzyskania ciekawych efektow do fladrowania uzywano
np. piwa a z narzedzi szczotek, grzebieni i watkow”: 1. Grzeluk, Stownik terminologic-
zny mebli..., s. 284.
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Jako ze technika nadruku mazerunku rozpowszechnita si¢ w XX wieku,
w zwigzku z tym zaweza to okres datowania komody na 1. ¢wieré XX wie-
ku. Z kolei jej forma zblizona jest do mebli zdecydowanie starszych, ponie-
waz podobne komody wyrabiano w $rodowisku miejskim juz w 1. potowie
XIX wieku w stylu biedermeier. Charakterystyczne dla tego okresu byly
komody masywne tréjszufladowe stojace na klockowatych nogach. Naroz-
niki mebla traktowano ukos$nie lub stosowano boki w formie ¢wierci kola,
aby nada¢ lekkosci obiektom prostopadlosciennym'’. Meble biedermeie-
rowskie nie byly wykanczane dekoracja mazerunkowa, ktéra nasladuje
jedynie okfadziny fornirowe wykonane z lepszych gatunkéw drewna. Ko-
moda z Goleszowa stanowi wiec ludowa redakcje mebla mieszczanskiego.
Natomiast mebel - komoda - pojawit sie na Slasku pod koniec XIX
wieku, w innych cze$ciach kraju nieco pdzniej. Skrzynie malowane zo-
staly wyparte w 2. potowie XIX wieku przez komody, a przede wszystkim
przez szafy produkcji miejskiej, w ktérych odziez mozna byto wieszac',
dlatego zywot komody we wnetrzach byt krotki. Robiono je wylacznie na
zamowienie, co odbijalo si¢ na ich cenie. Czasem sg to stare meble wyeli-
minowane z wnetrz mieszczanskich”. U schytku XIX wieku majetniejsi
gospodarze wyposazali swoje mieszkania w prawdziwe komody, ktore
stanowity ich dume. Byly one nowym elementem wyposazenia wnetrza,
a ich nieruchome blaty stawaly si¢ miejscem ekspozycji réznych przedmio-
tow, na przyklad oltarzykéw?. Omawiana komoda pochodzi z Goleszowa,
w ktorym na przelomie wiekéw XIX i XX zanotowano rozwdj przemystu,
co spowodowalo jednoczesnie wzrost liczby ludnosci naptywowej. W tym
czasie gmina miala juz charakter przemystowy, a to dzigki fabryce produ-
kujacej wapno. Wlasnie w owej cementowni na stanowisku urzedniczym
pracowal wlasciciel wspomnianej chatupy. By¢ moze to za jego sprawa
zamowiono do wnetrza omawiany mebel. Poza komoda wyjatkowo cenna
okazala sie rowniez malowana szafa na ubrania datowana na 1878 rok,
ktora byta zamalowana, podobnie jak komoda, farbg olejng*’.
Podsumowujac, uwazam, iz omawiana komoda jest dos¢ oryginalna
i ciekawa w swojej formie ze wzgledu na technike wykonania dekoracji
mazerunkowej. Pomimo prostej budowy jest ciekawym przykladem de-
korowania mebli w 1. ¢wierci XX wieku, a z racji formy stanowi ludowa

17 1. Swaczyna, Meble. Naprawa i odnawianie, Warszawa 1990, s. 42-46.

18 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe w Polsce, Warszawa 1977, s. 103.

19 E. Berendt, ]. Bohdanowicz, K. Rézycka, Sztuka drewna: meblarstwo i snyc-
erstwo ludowe na Dolnym Slgsku, Wroctaw 2005, s. 34.

20 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 90.

21 B. Klajmon, Konserwacja malowanej szafy ludowej..., s. 158-173.



redakcje mebla mieszczanskiego, nawigzujacego do stylu biedermeier.
Dodatkowo do nurtu mieszczanskiego nawigzuja réwniez okucia z neo-
renesansowymi motywami ros§linnymi. Proweniencja mebla ze wzgledu
na brak sygnatury jest nieokreslona, wiemy jedynie, ze byt wyposazeniem
chatupy z Goleszowa, ktdra to wies lezy obecnie na pograniczu Polski
i Czech, natomiast w 1. ¢wierci XX wieku znajdowala si¢ w obszarze Au-
stro-Wegier. Dodatkowo na zamkach znajdujacych si¢ w szufladach komo-
dy widnieje piecze¢ urzedu patentowego PATENTE WIEN, co sugeruje, iz
komoda mogta powstac na terenie austriacko-wegierskim.

Preservation and Restoration

of a Chest of Drawers from Goleszéw

from the Collection of the Museum

“Upper Silesian Ethnographic Park in Chorzow”

The chest of drawers comes from the village of Goleszéw located in Cieszyn
Silesia, and currently belongs to the collection of the Museum “Upper Silesian
Ethnographic Park in Chorzéw”. The article describes the subject of preservation
and restoration of a chest of drawers, and also attempts to establish the history and
origin of this piece of furniture. Apart from the descriptions of the preservation
works, the technique and technology of making the graining, which comes in two
varieties, are presented. The first is a lining made on the basis of a stamp or print,
whereas the second one is made by loose painting with a brush.
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Mazerowanie
Nieco o historii i technice

Klementyna Kozyra
Muzeum Wsi Radomskiej

Drewno mozna ozdobi¢ na wiele sposobow, robi sie to, aby
nadac powierzchni wyglad tadniejszy, szlachetniejszy, bogat-
szy. Gatunki drewna uzywane w meblarstwie do wykonania
konstrukcji najczesciej sq tansze i mato dekoracyjne. Dlatego
zaczeto fornirowac powierzchnie szlachetniej wyglgdajgcymi
gatunkami. Sama technika ktadzenia oktadzin drewnianych
wymagata czasu i precyzji, a co piekniejsze forniry miaty odpo-
wiednio wysokg cene. Kierujac sie kryterium ceny i nie zawsze
fatwym dostepem do forniréw z pozagdanym uktadem stoi, za-
czeto malowac ich rysunek, zamiast nakleja¢ wzory z oktadzin
drewnianych. Nie oznacza to, ze efekt byt gorszy, a praca przy tej techni-
ce latwiejsza i niewymagajaca dokladnosci. Technika malowania uslojenia
drewna na innym podtozu to wlasnie mazerunek, zwany czesto z jezyka
niemieckiego fladrowaniem'.

Przytocze dokladng definicje zamieszczong w Sfowniku terminologicz-
nym sztuk pieknych:

Mazerowanie, fladrowanie, technika zdobnicza nasladujaca usloje-
nie drewna, wykonywana na réznych podlozach (drewno, mur, papier
itp.). Jeden z gl. sposobdéw polega na naniesieniu na podloze farby (prze-
waznie bieli cynkowej, ugru lub ochry) rozrobionej spoiwem klejowym
lub lakierem podktadowym, a nastepnie, po wyschnieciu, wykonaniu

1 W niektérych opracowaniach mozna spotka¢ okreslenie flandrowanie.



rysunku odtwarzajacego barwe i strukture drewna (specjalnym grzebie-
niem, pedzlem, szczotky, szmatka, plytka gumows itp.); do imitowania
uzywa sie przewaznie farb suchych rozpuszczonych w occie lub piwie; ry-
sunek utrwala si¢ pokostem lub lakierem. Sposob zdobienia znany w sta-
rozytnym Egipcie, w Europie stosowany bardzo czesto w XVI w. np. dla
uszlachetnienia boazerii, drzwi, mebli itp., rozpowszechnit sie szczegol-
nie w prowincjonalnych pracowniach stolarskich na przel. XIX i XX w;;
technika mazerunku wymaga wysokich umiejetnosci rzemieslniczych,
w przemysle meblarskim zastgpiono ja obecnie metodg nadruku?’.

Dzi$, gdy moéwimy o mazerunku, najczesciej kojarzymy te technike
z ludowymi skrzyniami wiannymi badz kuframi, zdobionymi motywem
réwnoleglych linii falistych w rozmaitych ukladach (fot. 1).

Fot. 1. Skrzynia mazerowana z 1. potowy XX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Radomskiej, nrinw. MWR/KM 424/4346

Sa to przyklady mazerunkow, ktore powstaly w warsztatach ludowych.
Wiejscy stolarze z braku wiedzy i umiejetnosci wykonywali fladrowanie
jako element zdobniczy wlasnego pomystu, odpowiadajacy miejscowej
modzie, nie za$ jako odwzorowanie ukfadu stoi drewna. Tymczasem ma-
zerunek pod koniec XIX wieku, w czasach szczytu swojej $wietnosci, byt
wykonywany na bardzo wysokim poziomie. Starano si¢ jak najwierniej

2 K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-Szarota, Stownik ter-
minologiczny sztuk pigknych, Warszawa 2003, s. 252.
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odwzorowac ustojenie réznych gatunkéw drewna. Traktowano go jak sztu-
ke, jak inny rodzaj trompe loeil.

Mistrzowie mazerunku byli bardzo cenieni w srodowisku, gdyz nie kazdy
potrafit uzyskac efekt pelnej iluzji. Realizatorom tej techniki zalezato, zeby byt
»hajlepszym oszustwem’”. Paradoksalnie pragneli, aby ich dzieto byto niedo-
strzegalne, bo $wiadczylo to o doskonalosci pracy. Przykladem sztuki uda-
wania drewna wykonanym na plétnie jest obraz Johanna Heinricha Fiissli pt.
Trompe-loeil z 1750 roku, przedstawiajacy deske, do ktorej przybity jest rysu-
nek na papierze. Cato$¢ sprawia niesamowite wrazenie, dowodzi wielkiej sta-
rannosci w odtworzeniu kazdego szczegdtu i zmystu obserwacji autora (fot. 2).

Fot. 2. Johann Heinrich Fussli, Trompe-/'oeil, olej, ptotno
Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Johann_Heinrich_F%C3%BCssli_066.jpg, dostep: 22.02.2020

We Wloszech mazerowanie byto popularne w XVI wieku i z czasem roz-

przestrzenilo sie w Europie Wschodniej. Do Polski zawitato wraz z meblami
renesansowymi. Zdobiono w ten sposob skrzynie i szafy z tego okresu’, po-

3 Ibidem,s. 81.



czatkowo we wnetrzach szlacheckich. Pod koniec XVI wieku na potudnio-
wym wschodzie Polski w zZrédlach historycznych s3 wspomniane skrzynie
fladrowane’. Mazerunek byt stosowany jako jedyna sztuka zdobnicza, ktéra
sama w sobie byla piekna, a przy jego wykonaniu starano si¢ jak najwierniej
nasladowa¢ wyglad oryginalnego drewna. Bardzo czgsto nasladowano ga-
tunki szlachetne, takie jak orzech czy dab, i nie tylko sam uklad stojow, ale
réwniez pory drewna czy blyszcz (fot. 4, 5, 6).

Fladrowanie wykorzystywano z powodzeniem na meblach, stolarce
okiennej czy drzwiowej oraz na boazeriach. Efekty byly trudne do odréz-
nienia od oryginalu i wprowadzaly iluzj¢ bogatych wnetrz. Przykltadem
moga by¢ boazerie w Muzeum Patacu Krdla Jana III w Wilanowie (fot. 3).

- [ i _‘.. ..._ “
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Fot. 3. Pokdj Mysliwski w Muzeum Patacu Kréla Jana Il Sobieskiego w Wilanowie
Fot. K. Kozyra, 2019 rok

4 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe w Polsce, Wroclaw 1977, s. 74.

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 8 (2020)

[y
w
w



Klementyna Kozyra
Mazerowanie

[N
w
!

Fot. 4. Ptycina drzwi, mazerunek Fot. 5. Ptycina drzwi, mazerunek
imitujgce orzech, Muzeum Patacu imitujacy dab, Muzeum Pafacu Krdéla
Krdéla Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie  Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie

Fot. K. Kozyra, 2019 rok Fot. K. Kozyra, 2019 rok

Fot. 6. Ptycina drzwi, mazerunek imitujgcy dab i orzech, Muzeum Patacu Kréla
Jana Il Sobieskiego w Wilanowie

Fot. K. Kozyra, 2019 rok



Mazerunek byt tez stosowany przy malarskich dekoracjach jako tto, co
nie oznacza, ze mogl by¢ wtedy gorszej jakosci. Starano si¢ wykona¢ imita-
cje tak dokladnie, zeby nie zwracala na siebie uwagi, stanowiac jedynie tto
dla przedstawien malarskich, bedacych gtéwnym elementem zdobniczym
przyciagajacym uwage. Efekt ten byl stosowany nie tylko na meblach, ale
i na stolarce drzwiowej czy kasetonach (fot. 7, 8).

Fot. 7. Kaseton w Pokoju Chiriskim w Muzeum Patacu Kréla Jana Il Sobieskiego
w Wilanowie

Muzeum Patac Kréla Jana Il Sobieskiego w Wilanowie
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Fot. 8. Malowany bukiet kwiatéw na mazerowanych drzwiach w Muzeum
Patacu Kréla Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie

Muzeum Patfac Kréla Jana Ill Sobieskiego w Wilanowie

W meblarstwie ludowym moda na fladrowanie nastala znacznie p6z-
niej, pod koniec XIX wieku®. Mazerunek stosowano jako urozmaicenie
jednorodnego tla na skrzyniach, a od poczatku XX wieku zaczeto uzywaé
go jako jedyna technike zdobienia. W mniejszym stopniu byto to naslado-
wanie drewna, technikg typowa dla fladrowania wykonywano wzory, ktére
byly powtarzane jako element zdobniczy. Najczesciej byly to ,wiatraczki’,
motyw szachownicy?®, pofalowane linie, wzory geometryczne’ oraz motyw
kratki (fot. 9, 10, 11).

5 Ibidem, s. 80.
6 R. Reinfuss, Ludowe skrzynie malowane, Warszawa 1954, s. 49.
7 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 85.



Fot. 9. ,Wiatraczki” i falowane linie

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Radomskiej
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Fot. 10. Wzory geometryczne

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Radomskiej
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Fot. 11. Motyw kratki

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Radomskiej

W calej Polsce funkcjonowaty osrodki skrzyniarskie zajmujace sie
wyrobem skrzyn, ale tylko niektére mialy w ofercie fladrowanie. W Ra-
domskiem przykladowo istniato kilka takich osrodkéw (Zwolen, Radom,
Kozienice, Tarlow, Skaryszew, Glowaczow?), jednak podobnie jak w innych
rejonach nie wszystkie wprowadzaly ten rodzaj zdobienia. W Zarnowie,
w Bodzentynie, w Radomskiem, w okolicach Garwolina, w okolicach Pu-
taw i w Siemiatyczach na Podlasiu mazerowanie wystepowato jako samo-
dzielna technika dekoracji’. Na terenie Matopolski wykorzystywana byta
sporadycznie. Czeéciej stosowano ja w polaczeniu z polichromis. Przykta-
dem sa skrzynie z Sokotowa Matopolskiego, z Lubaczowa i ze wschodniej
czesci Rzeszowskiego. Zdobienie, ktére Roman Reinfuss okreslit ,,naiwna
imitacja fornirowanych powierzchni™, bylo czgsto spotykane na Dolnym
Slasku, tam tez zdarzato sie inne — swobodniejsze - podejécie do naslado-
wania drewnianych okfadzin, a dokladniej do koloru imitowanego drewna.
Wystepuja tam meble z niebieskimi badz rézowymi uslojeniami.

Kufry zdobione technikg fladrowania byly spotykane jeszcze
przed I wojng §wiatowa w Bielsku Podlaskim, Ciechanowie, Losicach

8 M. Szejgiec, M. Stanczuk, Przestrzei oswojona, Radom 2015, s. 63.

9 R. Reinfuss, Ludowe skrzynie..., s. 49.

10 R. Reinfuss, Elementy renesansowe w polskim meblarstwie ludowym, ,,Polska
Sztuka Ludowa” 1953, t. 7, z. 6, s. 328.



i w Braiisku. W 1961 roku w Hajndwce mozna byto naby¢ je w cenie 400-
500 zt''. Osrodek w Hajnowce zastuguje na uwage takze z innego wzgle-
du. Kufry byly tam zdobione bardzo bogatym ornamentem roélinnym.
W latach 1946-1947 przesiedlono na tereny Polski stolarzy z Szereszewa
(okolice Pruzan, wowczas ZSRR), gdzie istnial spory os$rodek stolarstwa.
Ich wyroby byly malowane jednobarwnie, ale po osiedleniu si¢ w Hajnow-
ce zaczeli dbac o to, aby ich skrzynie odréznialy sie od miejscowych wy-
robow. Aby je uatrakcyjni¢, stosowali technike mazerowania, ale bardziej
przypominajacg sgraffito. Na powierzchni pokrytej mieszaning kleju i kre-
dy kfadli jedng warstwe farby pokostowej w kolorze ciemnego ugru, brazu
lub zieleni. Zanim pokost wysechl, pospiesznie, odrecznie wyskrobywali
wzOr twardym narzedziem (patykiem, rylcem, grzebykiem z ucietego wi-
delca itp.)'2. W ten sposéb odstaniali naturalny kolor deski, tworzac wzér
dwubarwny. Pomimo ze taka dekoracja nie ma cieni ani péitondw, jest
lekka i czytelna. Ornament roslinny sklada sie z kilkunastu odmian rozeto-
wych, wieloptatkowych kwiatéw, lidci sercowatych i lancetowatych (rzadko
lisci debu). Na bokach kufréw spotykane sg esownice, romby, krzyzyki
rysowane wielozebnym grzebieniem. Sg to doé¢ charakterystyczne wyroby
na tle innych, najczesciej wielobarwnych®.

Dopodki mazerowanie bylo wykonywane w miejskich warsztatach sto-
larskich, gdzie tajnikow techniki pilnie strzezono, odznaczalo si¢ wysokim
stopniem dopracowania rysunku i efektownoscia do ztudzenia przypomi-
najaca prawdziwy uklad stojow. Z Inwentarzy dobr ziemskich wojewodztwa
krakowskiego' wiadomo, ze mazerowane meble, takie jak chociazby szafy,
byly popularne na dworach szlacheckich'. Stolarze z matych wiejskich
warsztatow, chcac rozszerzy¢ swoja oferte, podpatrywali omawiang tech-
nike. Mazerunek mial za zadanie zblizy¢ swym wygladem ludowy mebel
do eleganckich forniréw na mieszczanskich odpowiednikach. Mial by¢
namiastka luksusu. Niestety, tylko zdolniejsi stolarze umieli go wykony-
wac, dlatego strzegli wszelkich metod i przepisow'. Zapewne dlatego wielu
przedstawicieli rzemiosta probowalo na wtasng reke opracowac technike
i z braku podstawowych wiadomosci i umiejetnosci fladrowanie stawalo

11 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej w Polsce, Warszawa 1972, s. 125.

12 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 82.

13 E. Fry$-Pietraszkowa, Mazerowane kufry podlaskie, ,Polska Sztuka Ludowa”
1961, nr 3, s. 165-170.

14 Inwentarze dobr ziemskich wojewddztwa krakowskiego 1576-1700, do dru-
ku przygotowali A. Kaminski, A. Kietbicka, S. Pankow, Warszawa 1956, s. 42, 201,
301 iin., [za:] R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 74.

15 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 74.

16 Ibidem, s. 80.
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sie coraz bardziej prymitywne. Mazerunek w ich wykonaniu przestal by¢
szlachetny i elegancki. Po latach wrecz zaczal si¢ kojarzy¢ wylacznie ze
zdobnictwem tanim, tandetnym, w niekorzystnym znaczeniu stowa ,,wiej-
skim”, powoli tracil popularnos$¢, zeby w koncu zanikngé. Tym niemniej
w niektdrych czesciach Polski takie zdobienie mebli rozpowszechnito sie
dopiero w okresie miedzywojennym, w okolicach Nowego Targu byto po-
pularne po II wojnie §wiatowej, a jak podaje Ewa Frys-Pietraszkowa, nawet
pod koniec XX wieku w potudniowej czesci wojewodztwa krakowskiego
meble zdobione mazerunkiem cieszyly si¢ olbrzymim popytem'”.

Technike mazerunku w meblarstwie ludowym w postaci malowania
stoi drewna opisata miedzy innymi Stefania Krzysztofowicz, wskazujac,
ze jest to ,tworzenie ornamentu przez pociagniecia po wilgotnej bejcy
grzebieniem, gabka, szczotka, palcem, co pozostawia odpowiednie wzory
w zasychajacym podkladzie”'®. Roman Reinfuss wspomina jeszcze o wyko-
rzystaniu gesiego pidra, szmatki, grzebyka zrobionego z ziemniaka, gumy,
skory, deseczki, blachy czy po prostu z obcietego widelca. Na zakonczenie
prac przy fladrowaniu powierzchnie pokrywano cienko pokostem lub ka-
lafonig rozpuszczong w terpentynie dla zabezpieczenia wzoru®.

Wspolczesnie ta idea zdobnicza nie zostata zapomniana, cho¢ technika
wykonania jest juz inna. Konieczno$¢ posiadania wysokich umiejetnosci
rzemie$lniczych i artystycznych, zeby wykona¢ imitacje ustojenia, skloni-
ta do opracowania drukarskiej techniki nanoszenia rysunku na wybrang
powierzchnig®. Wykorzystanie wizerunku szlachetnego drewna nadal jest
popularne i czgsto stosowane w postaci drukowanych oklein meblowych.
Idea drukowania wzoru uslojenia jest znana od lat 30. XX wieku. Byl to
nadruk reczny z wykorzystaniem zelatynowych watkow jako stempli na-
noszacych farbe na ptaska powierzchnie. Opis wszystkich etapow proce-
su i skladu farby drukarskiej Jozef Tyszka zawarl w publikacji Barwienie
drewna®.

Farby i narzedzia

Na sztuke wykonania dobrego mazerunku skladajg si¢ przede wszyst-
kim umiejetnosci, ale tez odpowiedni sprzet malarski i dobre farby.

17 E. Fry$-Pietraszkowa, Mazerowane kufry..., s. 166.

18 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej.. ., s. 121.

19 R. Reinfuss, Ludowe skrzynie..., s. 28.

20 I Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli, Warszawa 2000, s. 496.
21 J. Tyszka, Barwienie drewna, Warszawa 1955, s. 101-112.



Warsztat musial by¢ zaopatrzony w rézne rodzaje pedzli, grzebieni, rylcéw
i wiele innych przyboréw ulatwiajacych prace. Z braku odpowiedniego
asortymentu w handlu wykonawcy sami wytwarzali niektdére pedzle. Na-
wijano na patyczek brew wolu dla uzyskania pedzelka konturowego® albo
wyrywano zwierzetom siers¢, zeby zrobi¢ odpowiedni pedzel®. Do pracy
wykorzystywano to, co bylo ,,pod reka’, stad spotykany w literaturze ziem-
niak, postrzgpiony patyk czy po prostu palec**. W matych warsztatach sto-
larskich pedzle wyrabiali czesto stolarze, a niektore byly ,,przerabiane” tak,
aby byly uzyteczniejsze. Przykladem jest pedzel blaszkowy okragly oraz
plaski nazebiony®. Pierwszy stuzyl do malowania sekow (wycieta szczeci-
na ze $rodka), a drugi do wykonywania rysunku stojéw (konce szczeciny
wyciete w nieréwny zygzak) (rys. 1).

Rys. 1. Przyktady przycinania
pedzli na potrzeby mazerowania

Pedzel ptaski nazebiony  Pedzel blaszkowy okragly Rys. K. Kozyra

Wspolczesni rzemiedlnicy czy majsterkowicze zywig przekonanie, ze
narzedzia maja by¢ gotowe i przeznaczone do konkretnej pracy czy tech-
niki. Zawezaja w ten sposob wlasne mozliwosci.

22 T. Seweryn, Technika malowania ludowych obrazéw na szkle, ,Lud” 1931, t. 10,
s. 153; T. Seweryn, Polskie malarstwo ludowe, Krakow 1937, s. 17.

23 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej..., s. 66; T. Seweryn, Krakowskie skrzynie
malowane, Krakow 1928, s. 13; T. Seweryn, Polskie malarstwo..., s. 16; C. Cennini,
Rzecz o malarstwie, Wroctaw 1955, s. 37-38.

24 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 78, s. 80; idem, Ludowe skrzynie..., s. 27.

25 J.H. Baum, Malowanie drewna i lakierowanie mebli, Warszawa 1959, s. 21-24.
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Najlepszy mazerunek mozna poznac po tym,
ze nikt go nie poznat

Doprecyzowujac, mowa tu o mazerunku wykonywanym w miejskich
warsztatach, ktory mial zblizy¢ sie do iluzji. Ten pochodzacy z wiejskich,
wykonywany w pdzniejszych okresach, jest rozpoznawalny od pierwszego
spojrzenia. Bez wzgledu na efekt, aby dobrze wykona¢ mazerunek, nalezy
posiada¢ umiejetnosci manualne oraz mie¢ zmyst obserwacji, dobrze zna¢
strukture drewna, jego rysunek oraz barwe. Oczywiscie drewno drewnu
nieréwne i w kazdym gatunku sg odstepstwa w wygladzie ze wzgledu na
rézne stanowiska rozwoju, klimat czy inne czynniki. Jednak ogélne cha-
rakterystyczne cechy sg niezmienne, jak chociazby porowatos¢ czy uktad
stoi.

Doktadnos¢ i precyzja wykonania daja mozliwo$¢ zblizenia sie do ide-
alnego odwzorowania natury. Wykonujac mazerunek, konieczny jest plan
dzialania. Pos$piech nigdy nie jest dobrym doradca i bardzo fatwo mozna
zniweczy¢ cala wykonang prace. Postaram si¢ przyblizy¢ dawniejsze szcze-
g6ty postepowania przy wykonywaniu mazerunku, zaréwno tego szlachet-
nego, jak i prowincjonalnego.

Najogolniej mozna stwierdzi¢, ze prace rozpoczyna malowanie mebla
na kolor z6tty (ochra, ugier jasny), po wyschnieciu tego podktadu naste-
puje pokrycie farbg laserunkowg w kolorze brazowym i czg$ciowe starcie
jej grzebieniem w celu nadania wygladu stoi na drewnie, na koniec ca-
to$¢ nalezy zabezpieczy¢ warstwa pokostu. W praktyce jest to proces bar-
dziej ztozony i ma zdecydowanie wigcej etapow. Najwazniejsze jest przy-
gotowanie podioza. Drewno musi by¢ oczyszczone, wygtadzone (kitem
stolarskim byly wyréwnywane wszelkie skazy na drewnie) i odkurzone.
W meblarstwie ludowym gruntem najczesciej byta farba w kolorze brud-
nobialym (mieszanina litoponu® lub bieli cynkowej z jasng ochra), kto-
ra po wyschnigciu nalezato przeszlifowac¢”. Do imitacji rysunku drewna
w kolorach czerwonawych czy rézowych (np. amarantowe, mahoniu czy
czere$ni) uzywano mieszaniny bieli, ochry, zéicieni chromowej i czerwieni
angielskiej*®. W mazerunkach wyzszej klasy stosowany byt cienki grunt
kredowo-pokostowy, tzw. ,mleko”**. Warstwe gruntu (czy t¢ wykonana

26 Litopon jest sztuczng farba mineralng koloru bialego Otrzymuje si¢ go z siar-
czku baru przez stracenie roztworem siarczanu cynku. S.J., Litopon i jego analiza,
,Chemik Polski” 1902, nr 17, s. 389.

27 J.H. Baum, Malowanie drewna..., s. 28.

28 Ibidem, s. 32.

29 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe...,s. 77.



farba, czy na bazie kredy) nalezy przeszlifowa¢, zeby uzyska¢ gtadka po-
wierzchnig. Poczatkowo meble malowano farbami, ktore stolarze przy-
gotowywali samodzielnie. Stosowano przy tym farby olejne, pokostowe,
klejowe lub wodne. O temperowych uzywanych do malowania skrzyn
wiannych wspomina Tadeusz Seweryn®. Aktualnie dokladne odtworzenie
calego procesu mogloby stwarza¢ problemy wobec niemoznosci zdobycia
niektorych sktadnikow, wycofanych ze sprzedazy ze wzgledow bezpieczen-
stwa (np. w zieleni paryskiej zawarty byt arszenik). Warto zaznaczy¢, ze
czasem zdobieniem zajmowaly si¢ Zony, corki’', a mezczyzni podejmowali
prace stolarskie.

Farby byly kupowane w brylach (gruztach), ktére nastepnie ucierano
w mozdzierzach i w zaleznos$ci od przewidywanego stosowania (we wne-
trzu lub na zewnatrz) dodawano do nich rézne spoiwa® (tab. 1).

Tabela 1. Rodzaje farb i ich zastosowanie

Rodzaje farb

pokostowe i olejne wodne i klejowe

.. . powierzchnie zewnetrzne . . .
miejsce stosowania meble i powierzchnie wewnetrzne

i wewnetrzne, boazerie, drzwi itp.

sg zmywalne i nalezy je

trwalosé nie wymagaja zabezpieczenia i )
Wymagaa P zabezpieczy¢

sykatywa, kreda ptawiona/
X yRaty P K skwasniale piwo, ocet, krochmal,
dodatki do farby wosk rozpuszczony w oleju .

cukier, mleko
terpenowym

Zrédto: opracowanie wiasne

Kreda plawiona lub wosk byty dodawane gtéwnie do farby laserunko-
wej, poniewaz sprawialy, Ze ta nie rozlewala sie po przeciagnigciu grzebie-
niem, co pozwalalo na uzyskanie efektu ostrej krawedzi mazerunku. Ten
sam efekt dawal krochmal przy farbach klejowych. Dodatek octu zwigkszat
lepko$¢ farby, tak samo jak piwo, ktére musiato by¢ skwasniale. Swieze nie
nadawalo koniecznej lepkosci.

Stolarze stosowali farby podgrzane, wiedzac z praktyki, ze ciepta farba
lepiej sptywa z pedzla®. Po zakonczonych pracach malarskich, w celu za-
bezpieczenia dzieta, powlekali je pokostem, ktéry sami wytwarzali. Pokost
ten byl niezbyt doktadnie oczyszczony i przyciemnial kolory stosowanych

30 T. Seweryn, Polskie malarstwo..., Krakéw 1937, s. 17.

31 T. Seweryn, Krakowskie skrzynie..., s. 12; R. Reinfuss, Ludowe skrzynie..., s. 28.
32 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej..., s. 65.

33 T. Seweryn, Krakowskie skrzynie..., s. 13.
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farb. Aby tego unikna¢, zaczeto stosowa¢ werniksy na bazie kalafonii i ter-
pentyny z dodatkiem cukru ofowianego® (octan ofowiu).

Tabela 2. Stosowana paleta barw i ich nazwy uzywane przez wytwdércoéw
ludowych

Nazwy barw stosowane przez wytworcow ludowych®

farby lazury
zielona — szfamfuter (Schweinfurtergriin) (zielen brunat kasselski (brazowy)
paryska) sjena naturalna (pomaranczowo-brazowy)
niebieska — ultramaryna i parseblo/parseblau kraplak (czerwony)
(blekit paryski) umbra

z0Mte — satynober (ugier zloty i ciemny), krongelb/ | blekit paryski
kragel/battyna (z6tty chromowy), sitgielb/silgielb | czern kostna
(ztoty kanarkowy) bejca ,terezyna”
biata - kreda lub cyngwajs (biel cynkowa)

czarna - sadza, kinrus

czerwona — minia, cynober; winiowa, madzienta

= kuglak (Kugellack) = czerwien anilinowa

Zrédto: opracowanie wiasne

Wspolczesna technika konserwacji mazerowania

W praktyce konserwatorskiej przewaznie mamy do czynienia z ko-
nieczno$cig uzupelnienia stosunkowo drobnych przetar¢ na krawedziach
mebli czy innych stolarskich detalach. W takich sytuacjach stosuje si¢ me-
tode punktowania, jednak nie farbami urabianymi recznie, lecz tatwiejszy-
mi w uzyciu, gotowymi produktami dobrej jakosci. Oczywiscie dobdér musi
by¢ zgodny z rodzajem tej uzytej oryginalnie.

Majac do uzupelnienia wigksze powierzchnie, nalezy dobra¢ odpo-
wiednie farby do wykonania rekonstrukcji. Musimy dziala¢ w obrebie
kilku rodzajéw, ale nie trzeba juz uciera¢ pigmentéw i wazy¢ wody klejo-
wej, do dyspozycji s3 wspolczesne materialy — chyba ze konieczne jest od-
tworzenie efektu, na ktdry sktadaly sie istotne, widoczne cechy materiatu
uzytego pierwotnie. Warto wowczas pokusic sie o wigkszy naklad pracy,
pamietajac zarazem, ze niektdre tajniki autora moga by¢ nierozpoznane.
Wywazenie wszystkich racji jest powinnoscig konserwatora.

Etapy pracy zawsze pozostajg te same: przygotowanie powierzchni,
gruntowanie, szlifowanie, warstwa podktadowa, warstwa izolacyjna, war-
stwa imitujgca uslojenia i zabezpieczenie calosci. Efekt naszych dziatan jest

34 Ibidem, s. 14.
35 R. Reinfuss, Meblarstwo ludowe..., s. 78.



sktadowa jako$ci materialéw malarskich, doswiadczenia oraz zdolnosci
manualnych.

Graining
A Few Words about History and Technique

The article contains information on the wood graining technique. It discusses the
history and the difference between the various furniture craftsmanship facilities
that worked using this technique. It describes the patterns used in folk graining as
exemplified by Radom Village Museum and the appearance of wood graining on
panelling, coffering and door frame woodwork in King John IIT Sobieski’s Palace
at Wilanow. One can find here a discussion on graining techniques, types of paint
and its colours.
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Noc Muzedw.

Horror w skansenie
Spotkanie ze §lgskimi demonami
w Muzeum ,,Gornoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie”

Angelika Nowicka
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Raz w roku Muzeum ,,GArnoslaski Park Etnograficzny w Cho-
rzowie” zostaje opanowane przez slgskie straszki. Zwiedza-
jacy majg okazje stang¢ oko w oko z postaciami demoniczny-
mi, ktére przenoszg ich w $wiat magiczny i tajemniczy. Swiat
wierzen naszych przodkow, ale takze dzieciecych lekow i obaw, z ktorego
wiekszos¢ dawno wyrosla, a do ktérego kazdy z nostalgia i rado$cia wraca.

Niespodziewany sukces

Gdy w 1997 roku w Berlinie zorganizowano pierwsza Dluga Noc Mu-
zedw (Lange Nacht der Museen) nikt si¢ nie spodziewal, ze bedzie ona
jednym z czotowych wydarzen, a do jej organizacji wlaczy sie 120 euro-
pejskich miast. Od 2006 roku impreza odbywa si¢ pod auspicjami Rady
Europy, a zdobyta popularnos¢ pozwolita jej zyskac takich patrondw, jak
UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural Organiza-
tion) czy ICOM (International Council of Museums).

Polska przytaczyta sie do obchodéw w 2003 roku, a pierwszg instytucja,
ktdéra nocg otworzyta dla zwiedzajacych swoje podwoje, byto Poznanskie
Muzeum Narodowe. Obecnie w corocznych obchodach Nocy Muzedéw
biorg udzial nie tylko muzea, ale réwniez galerie sztuki, biblioteki, urzedy
czy domy kultury z catej Polski. Tysigce 0séb z niecierpliwoscig czeka na te
jedyna w roku majowa noc, podczas ktorej zupelnie za darmo lub za sym-
boliczng optata mozna nie tylko zwiedzi¢ wybrang instytucje, ale i wziag¢



udzial w koncertach, zabawach, pokazach filmowych i warsztatach. Sama
impreza jest skomercjalizowana i mocno propagowana medialnie, a w jej
organizacje nierzadko wlaczaja si¢ miasta czy instytucje samorzadowe’,
ozac na wydarzenie niemate sumy.

Noc Muzeéw urosta do rangi jednego z wazniejszych wydarzen w roku,
na ktdre czekaja nie tylko zwiedzajacy, ale i sami organizatorzy: ,,Ulotki,
plakaty, ale tez Internet majg za zadanie doinformowac¢ zainteresowanych
uczestnikow o doktadnym programie™, specjalnie na te okazje powstaja
strony internetowe, mowigce o wydarzeniach w danym miescie, a autobusy
oraz tramwaje kursuja w te noc bezplatnie i z wigksza czestotliwoscia, aby
ulatwi¢ gosciom dostanie si¢ do wybranych instytucji.

Kultura dla wszystkich

Noc Muzedw to nierzadko jedyna okazja do obejrzenia gromadzonych
przez muzeum zbioréw i eksponatéw, poznania miasta i jego historii, ale
tez obcowania z polska kulturg i tradycja regionu. Cho¢ sg sceptycy, kto-
rzy uwazaja, ze organizowanie Nocy Muzedw nie ma sensu i wigze sie
z ,2trwonieniem wysitkéw i srodkéw finansowych na dzialania, ktére wyda-
ja si¢ efemeryczne, nie przynoszace, poza chwilowym wzrostem frekwencji
i zainteresowania mediow, trwalych korzysci muzeom™, to nie mozna po-
ming¢ ogromnej roli popularyzatorskiej i czesto edukacyjnej, ktéra Nocy
Muzeow towarzyszy.

Setki muzedw i instytucji kultury w catej Polsce dokladaja wszelkich
staran, aby w te wyjatkowa noc za pomoca nieszablonowych metod pro-
mowac polska kulture w sposoéb swobodny i przystepny dla kazdego:

Powszechna praktyka, w szczegdlnosci w muzeach polskich, jest
[...] spychanie dzialalno$ci edukacyjnej w sfere drugoplanowych ob-
szaréw funkcjonowania muzeum. Inaczej méwigc, marginalizuje sie
wszystkie te aspekty dziatalnosci muzedw, ktére maja szans¢ budowa-
nia plaszczyzny porozumienia miedzy instytucja a szeroka publicz-
no$cia. W tym sensie Noc Muzedw jest wydarzeniem, ktére odwraca
stosowany powszechnie przez muzea w Polsce system priorytetow.

1 W Warszawie pierwsza Noc Muze6w odbyla si¢ w 2004 r. i od tamtego czasu co
roku wydarzenie koordynowane jest przez Miasto Stoteczne Warszawa.

2 K. Rokosz, P. Glowacki, Noc Muzeéw. Zjawisko kulturowe i spoleczne ostatnich
lat, ,,Muzealnictwo” 2008, t. 49, s. 289.

3 M. Szelag, Noc Muzeéw w opinii publicznej, ,Muzealnictwo” 2008, t. 49, s. 295.
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Otwarcie na publiczno$¢ w ten jeden wieczdr i uczynienie atrakcji
z dzialan o charakterze popularyzatorskim i edukacyjnym stanowi
chyba o szczegdlnej i stale rosnacej popularnosci Nocy Muzeow™.

Wiele instytucji na ten szczegdlny wieczdr przygotowuje atrakcje
zwiazane z prowadzong dzialalnoscig lub nawiazujace do niej w luzny
sposob — przez organizacj¢ konkurséw z nagrodami, réznego rodzajow
questéow wymagajacych chocby pobieznego poznania ekspozycji, koncer-
tow przykladowo muzyki folkowej, zwiedzania niedostepnych na co dzien
zakamarkow wybranej instytucji czy udzialu w warsztatach edukacyjnych
i rekodzielniczych. Badacze zjawiska zwracaja uwage, ze ,Noc Muzedw
to wyjscie ze sztuka, przede wszystkim tg okreslang mianem wysokiej, do
kazdego, kto zechce poswigcic jej swoj wolny czas. Zatem sztuka i kultura
stajg si¢ wowczas w pewien sposob egalitarne™. To tez czesto jedyna oka-
zja, aby przyciagna¢ do siebie widza, ktéry na co dzien nie jest klientem
muzeum lub dotychczas nie interesowat si¢ jego dzialalnoscia.

Lubimy sie ba¢

Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie” to instytucja
typu skansenowskiego, ktorej ekspozycje stanowig przede wszystkim obiek-
ty tradycyjnego budownictwa ludowego, w tym zagrody chlopskie, obiekty
przemystu wiejskiego, obiekty sakralne, uzytecznosci publicznej oraz spi-
chlerze — dworskie, plebariskie i chtopskie z cze$ci Gornego Slaska oraz Za-
glebia Dabrowskiego od konca XVIII wieku do lat 50. XX wieku. Jak zauwa-
zaja w swoim artykule Marcin Wadotowski i Pawel Roszak-Kwiatek:

Skansen stwarza warunki do odtworzenia elementow kultury mi-
nionej w nawigzaniu do rzeczywistej przestrzeni geograficznej i spo-
tecznej. Wspoélczesnie coraz czedciej muzea typu skansenowskiego
podejmuja liczne, réznego rodzaju inicjatywy, ktorych celem jest wy-
wolanie u widzéw ,,zachwytu’, co czesto wiaze sie z nieodzowng w ta-
kim wypadku komercjalizacjq wielu tresci®.

4 Ibidem, s. 295.

5 K. Rokosz, P. Glowacki, Noc Muzeow..., s. 288.

6 M. Wadotowski, P. Roszak-Kwiatek, Kultura ludowa Beskidu Slgskiego na ekspo-
zycji Muzeum ,,Gornoslgski Park Etnograficzny w Chorzowie”, ,Rocznik Muzeum
»Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie«” 2014, t. 2, s. 102.



Chorzowski skansen od lat ma w ofercie szereg imprez plenerowych,
ktdre swoja tematyka nawigzuja do roku obrzedowego wsi $laskiej, trady-
cyjnego rzemiosta i rekodzieta ludowego czy dawnych zajec i prac wiej-
skich. Kazda z nich cieszy si¢ duzym zainteresowaniem wsréd zwiedzaja-
cych, a frekwencja podczas wydarzen utrzymuje sie zazwyczaj na statym
poziomie’. Wyjatek stanowi Noc Muzeéw, do ktorej organizacji muzeum
wiaczylo si¢ w 2013 roku. Impreza pod nazwg ,,Horror w skansenie. De-
mony $laskie” z roku na rok staje sie coraz atrakcyjniejsza pod wzgledem
programu, a liczba zwiedzajacych, chcacych przezy¢ t¢ noc w chorzowskim
skansenie, ma tendencj¢ wzrostows, co pokazuje ponizsze zestawienie:

— 2013 rok - 1300 osdéb,
— 2014 rok - 1637 0sdéb,
- 2015 rok - 2732 osoby,
- 2016 rok - 3063 osoby,
— 2017 rok - 3150 oséb,
- 2018 rok — 4814 os6b,
- 2019 rok - 2659 0s6b®.

Fot. 1. Pierwsza Noc Muzedw zorganizowana w 2013 roku — zainteresowanie
imprezg przerosto najsmielsze oczekiwania organizatoréw

Zrédto: archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

7 Wahania frekwencji w danych latach s3 spowodowane ztymi warunkami atmos-
ferycznymi w dniu imprezy.

8 W 2019 r. nad Chorzowem przeszly intensywne opady deszczu oraz burze, ktére
zmusily organizatoréw do przerwania imprezy po czterech godzinach. Wplyneto to
znaczaco na frekwencje Nocy Muzedw.
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Cho¢ wydawac¢ by si¢ mogto, ze ,,masowo$¢” Nocy Muzeéw i nattok
atrakcji sprawig, iz go$§¢ muzealny nie bedzie sSwiadomym odbiorcg kul-
tury, a oglad ekspozycji czy dziatalnosci podstawowej instytucji zostanie
zmarginalizowany, to do$wiadczenie pokazuje, ze Noc Muzedw jest war-
toscig dodang - stwarza nie tylko mozliwo$¢ promocji, ale i przyciaga
potencjalnie nowych klientéw. Niezaprzeczalnie juz rodzaj instytucji kul-
tury, jakim jest muzeum na wolnym powietrzu, pozwala pozna¢ ekspozy-
cje podczas Nocy Muzedw chocby pobieznie, a jej niezaprzeczalny urok
sprawia, Ze chce si¢ odwiedzi¢ to miejsce ponownie, by obejrze¢ zabytkowe
chalupy i inne obiekty takze w ciaggu dnia.

Horror w skansenie. Demony $laskie

Kiedy podjeto decyzje o organizacji pierwszej Nocy Muzeéw w skan-
senie, tematyka nasuwala sie sama - $lgskie demony, a w zwigzku z tym
informacje zaczerpniete z podan wierzeniowych, a konkretnie demono-
logicznych, czasem takze wierzen magicznych, stanowigcych integralny
element kultury wiejskiej spotecznosci. Jak pisze Pawel Zych w swoim Be-
stiariuszu:

Studiujac rodzime basnie, podania i legendy, odnosimy nieodpar-
te wrazenie, iz nasi przodkowie kochali niesamowite opowiesci [...].
Czasem mroczne, a czasem wesole, tajemnicze i rubaszne, straszne lub
wzruszajace, do $miechu i ku przestrodze, zawsze jednak oryginalne,
nieskrepowane niczym poza fantazja autora. Co i rusz pojawialy sie
w nich utopce, wapierze, strzygi, diably, duszki, zjawy oraz inne fan-
tastyczne istoty’.

Oczywiécie nie mozna zapomina¢, ze dawniej stanowily one istotny
element wierzeniowosci ludowej i za ich posrednictwem nasi przodkowie
wyjasniali sobie, jak funkcjonuje swiat™.

Préba przyblizenia magicznego $wiata wierzen podczas Noc Muze-
6w okazala sie strzalem w dziesigtke. Z roku na rok przybywa $miatkow,
ktorzy chcg wystawi¢ swoja odwage na probe. Czeka ich jednak nie lada

9 P. Zych, W. Vargas, Bestiariusz stowiatiski, cz. 1, Olszanica 2015, s. 5.

10 A. Przybyla-Dumin, Uwaga! Nowosc! Rzecz o tradycyjnych i wspotczesnych spo-
sobach ostrzegania przed niebezpieczeristwem, [w:] Kultura codziennosci, codziennos¢
w kulturze, red. R. Mielczarek, M. Skorzycki, A. Sottys, B. Sutkowski, £6dz 2014,
s. 28-30.



Fot. 2. Noc Muzedw 2018: mamuna i podciep

Fot. M. Sliwa

wyzwanie, na terenie ekspozycji bowiem spotkaja dwanascie $laskich
straszkow!!, ktore maja za zadanie zaréwno przestraszy¢, jak i rozbawic¢
gosci. Wérdd pelnej uroku i tajemniczo$ci muzealnej scenerii, podazajac
za przewodnikiem, zwiedzajacy spotykaja miedzy innymi: szalong hekse

11 W role $laskich straszkow weielali sie aktorzy Teatru Nowego w Zabrzu, Teatru
»Lufcik na korbke”, Fabryki Kultury oraz aktorzy scen $laskich.
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Noc Muzedw. Horror w skansenie

Angelika Nowicka
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szykujacg magiczne napary, sympatycznego i wygadanego utopca, ktory
zacheca, zeby wejs$¢ do stawu po skarby, czy bigkajacego si¢ po polach
miedznika szukajacego odkupienia i pomocy. Na trasie pojawiajg si¢ tak-
ze demony mniej zyczliwe, ktérych zadaniem jest wzbudza¢ strach i nie-
pokdj. Jest glodny krwi, rzucajacy si¢ na przechodniéow upioér, atakujaca
z zaskoczenia — szczegolnie osoby odlaczajace si¢ od grupy - strzyga czy
wylaniajgca sie zza plecow gosci i porywajaca dzieci mamuna. Dodatko-
wo atmosfere tajemniczosci podkreslaja odglosy wycia, zawodzenia i jeki
rozchodzace si¢ po calym muzeum.

Wspolna zabawa to nie jedyne zalozenie imprezy ,Horror w skanse-
nie”. Niesie ona ze sobg takze warto$¢ edukacyjng. Demony w charakte-
rystyczny dla siebie sposob opowiadajg histori¢ swojego pochodzenia.
Przewodnicy zdradzajg dawne sposoby skutecznego odczyniania czaréow
i odstraszania ztych mocy, a na glodnych wiedzy przy kregach ognisko-
wych czekajg gawedziarze oraz znawcy kultury regionu opowiadajacy
o dawnych wierzeniach'.

Idea wydarzenia ,,Horror w skansenie. Demony $laskie” jest zaprezen-
towanie wizji $wiata naszych przodkow, ale takze dostarczenie rozrywki za
posrednictwem kontaktu z tajemnica, wywolanie niepokoju i zadumy nad
przeszloscia. Odniesienie do ,,$laskiego horroru” ma pokazac, ze:

ludowe podania wierzeniowe, majace wywolywac groze, strach
i lek, byly wykorzystywane do $cisle okreslonych celéw. Ich skutek byt
spofecznie pozytywny. Wszak wychowywaly, uswiadamiaty, napomina-
ty, wprowadzaty w atmosfere norm etycznych [...]. Horror tradycyjny,
ten ludowy wynikat z my$lenia magicznego, z irracjonalnych postaw
i wierzen®.

Cho¢ wspolczesny odbiorca daleki jest od wiary w istnienie demo-
néw i traktuje je raczej z przymruzeniem oka, to nie mozna im odmowic¢

12 Spotkania odbywajace si¢ przy kregach ogniskowych prowadzili: Agnieszka
Przybyla-Dumin - kierownik Dzialu Nauki Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie”, doktor nauk humanistycznych, folklorysta, etnograf, kulturoznawca;
Pawel Zych - autor Bestiariusza stowiatiskiego; Marek Szoltysek — $laski pisarz, dzien-
nikarz, historyk, autor ksigzek zwigzanych z kulturg i kuchnig $laska; Leon Stadek
- czlonek Stowarzyszenia Mitosnikow Slaskiej Tradycji, Kultury i Historii, znawca
kultury regionu, przewodnik turystyczny; Pawel Roszak-Kwiatek — pracownik Dziatu
Zabytkow i Obiektow Ruchomych Muzeum ,,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chor-
zowie’, kustosz, historyk.

13 D. Simonides, Slgski horror. O diablach, skarbnikach, utopcach i innych stra-
chach, Katowice 1984, s. 7.


https://pl.wikipedia.org/wiki/G%C3%B3rny_%C5%9Al%C4%85sk

swoistego uroku. Dawna kultura, a wraz z nig caly szereg wierzen ma-
gicznych dzialajg jak magnes nawet na najbardziej zatwardziatych racjo-
nalistow, bo jak pokazuje frekwencja - z roku na rok coraz wigcej oséb
chce spedzic¢ te wyjatkowa noc wlasnie w towarzystwie $laskich straszkow.
Pomimo iz sama organizacja przedsigwzigcia jest pracochlonna i angazuje
bardzo wiele 0sdb, to efekt konicowy oraz zadowolenie zwiedzajacych sa
warte zachodu, dajac takze ogromna satysfakcje samym organizatorom.

Long Night of Museum:s.

Horror at the Open-Air museum

Meeting with Silesian Bogeymen at the Museum
“Upper Silesian Ethnographic Park in Chorzéow”

The article Long Night of Museums. Horror at the open-air museum. Meeting with
Silesian bogeymen at the Museum “Upper Silesian Ethnographic Park in Chorzéw”
tries to bring closer the issue related to the organization of the event Long Night
of Museums. It discusses the success of the event and presents the activities
undertaken to make the event attractive. Furthermore, it draws attention to the
commercialization of the Long Night of Museums, but also tries to demonstrate
its promotional and educational nature. The article illustrates how the attendance
and thus the popularity of the event has grown over the years.
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Recenzja wysta

»Zycie )J ang}ines’Y’l}.’ Z teki
profesora Adolfa Dygacza”
oraz katalogu jej
towarzyszacego

Krystyna Turek

Uniwersytet Slaski w Katowicach
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Wystawa ,,Zycie jako pie$i. Z teki profesora Adolfa Dygacza”
zorganizowana w 2020 roku przez Muzeum ,,GArnoslgski
Park Etnograficzny w Chorzowie” jest czescig dziatan insty-
tucji zwigzanych z wieloletnia digitalizacjg archiwum etno-
graficznego badacza, ktore zostato przekazane przez spadko-
biercow. Kuratorami wystawy oraz autorami towarzyszacego
jej katalogu' sg Krzysztof Bulla i Agata Krajewska.
Kompozycja wystawy wraz z przygotowanym katalogiem tworzy spojna
w tresci, rzeczows i logicznie rozplanowang calos¢. Poswiecona jest mate-
riatom archiwalnym zachowanym w tece folklorystycznej profesora Adolfa
Dygacza, wybitnego znawcy tradycyjnej kultury muzycznej Gérnego Sla-
ska i Zagtebia Dabrowskiego. W odrebnym fragmencie wystawy prezentuje
sylwetke uczonego, jego zycie, dzialalnos¢ zawodows, pedagogiczna i spo-
teczna, zwlaszcza rozlegly obszar jego zainteresowan i rezultatéw badaw-
czych sfinalizowanych w wielu studiach i pracach naukowych, edycjach
spiewnikowych oraz szkicach popularnonaukowych?. Gtéwnym tematem

1 K. Bulla, A. Krajewska, Zycie jako piesti. Z teki profesora Adolfa Dygacza. Katalog
wystawy, Chorzéw 2020.

2 Np. A. Dygacz, Slgskie piesni powstaricze 1919-1921, Katowice 1958; idem, Piesni
gornicze. Studium i materialy, Katowice 1960; idem, Z badat nad piesnig ludowg hut-
nikéw polskich, ,Opolski Rocznik Muzealny” 1966, t. 2; idem, Rzeka Odra w polskiej
piesni ludowej. Studium folklorystyczne, Katowice 1966; idem, Ludowe piesni gor-
nicze w Zaglebiu Dgbrowskim, Katowice 1975; idem, Piesni ludowe miasta Katowic.
Zrédta i dokumentacja, Katowice 1987; idem, Slgskie piesni ludowe. Wybér zrédet
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fycie jako piesn

Fot. 1-4. Wystawa ,Zycie jako pie$n. Z teki profesora Adolfa Dygacza”

Fot. A. Kreis

poznawczym wystawy pozostaje obszerny zbior piesni ludowych, udoku-
mentowanych przez Adolfa Dygacza podczas dlugoletniej pracy terenowej
i naukowo-badawczej. Archiwalny zasob materiatow zrédtowych utozono
w czytelne bloki tematyczne - tablice informacyjne, opracowane popraw-
nie i szczegdtowo, z przyktadami tekstow i melodii pie$ni oraz planszami
zabytkowych instrumentow ludowych i szklanych. Obszerng ekspozycje
uzupelniono pogladowymi nagraniami muzycznymi i audiowizualnymi.
Uczestnicy wystawy majg wigc mozliwo$¢ wyboru interesujacych ich za-
gadnien, umiejscowionych w odrebnych tablicach tematycznych.

Na szczego6lng uwage zastuguje kompetentnie przygotowany kata-
log wystawy, opracowany w kilku cze$ciach, poprzedzonych wstepem,

i opracowanie, Katowice 1995; idem, Piesni powstaricze. Wybor Zrédet i opracowanie,
Katowice 1997.
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w ktorym uzasadniono tytul wystawy oraz zwigzki piesni ludowej z calo-
ksztaltem zycia ludzkiego. Jego zaletg jest wyrazisty i komunikatywny styl
wypowiedzi.

Poczatkowa cze$¢ ekspozycji i (w skréconej formie) katalogu zawiera
biografie Adolfa Dygacza, w ktérej przedstawiono réd Dygaczéw, wyja-
$niono etymologie nazwiska, dofaczajac drzewo genealogiczne rodu. Opi-
sano miejsce urodzenia folklorysty, dziecinstwo i atmosfer¢ domu rodzin-
nego, jego edukacje podstawowa z podkresleniem inspirujacych poczynan
nauczycieli, ktérzy rozbudzili w nim zainteresowanie rodzimymi piesniami
ludowymi. Dalsze wiadomosci dotycza kolejnych etapow ksztalcenia Ad-
olfa Dygacza w Lublincu, Katowicach i w Warszawie oraz trudnego zycia
w czasie IT wojny $wiatowej i po jej zakonczeniu, gdy podjat studia ekono-
miczno-prawne, muzyczno-pedagogiczne i muzykologiczne.

W zwigzly sposéb omoéwiono kariere naukowa badacza, dtugoletnia
dzialalnoé¢ pisarska jako recenzenta wydarzen artystycznych na Slasku oraz
wspdlprace z organizacjami i instytucjami kultury. Wazkie poznawczo tresci
zawarto w prezentacji publikacji ksigzZkowych Dygacza, studiéw i opracowan
pies$ni gorniczych i powstanczych, piesni odrzanskich, swawolnych i religij-
nych, uzupelniajac rozwazania o liczne artykuly oglaszane w czasopismach
naukowych oraz codziennej prasie. Przedstawiono réwniez dziatalno$¢ ra-
diowsq i telewizyjng badacza, akcentujac znaczenie cyklu telewizyjnego pt.
»Z teki Adolfa Dygacza’, ktory popularyzowat ludowg twdrczos¢ muzyczna.
Oceniony tez zostal talent pedagogiczny profesora, ktory wypromowat liczne
grono teoretykéw muzyki i nauczycieli, w tym czternastu doktorow, ktorzy
z szacunkiem i uznaniem wspominali swojego Mistrza.

Szczegdtowo opisano droge naukowa uczonego. Wspomniano o zagi-
nionych rekopisach, o czynnym udziale w ogélnopolskiej Akcji Zbierania
Folkloru Muzycznego, o caloksztalcie dokonan z wyréznieniem waznych
osiggnie¢ badawczych dotyczacych zagadnien komparatystyki oraz zwigz-
kow folkloru z twoérczoscig literacka i kompozytorska. W tej czesci opra-
cowania zdefiniowano ponadto pojecie piesni ludowej, oméwiono zasady
porzadkowania kolekcji piesniowych, ujawniono tez pochodzenie piesni
ze zbioréw Dygacza, sposobdw ich zapisywania oraz wypracowang przez
niego klasyfikacje materiatow zrédtowych. Przedstawione treéci, z dola-
czong mapg jego dziatalnosci terenowej, maja charakter wprowadzenia do
szczegOtowego opisu zapisow piesniowych oraz ich naukowego ogladu.

Zasadniczy zrab wystawy i opracowanego katalogu tworzy archiwalna
kolekcja muzyczna Adolfa Dygacza. Prezentacja i rozwazaniami objeto
zgromadzony zasob piesniowy, ktéry uporzadkowano zgodnie z przyje-
tymi w nauce zasadami klasyfikacji utworéw ludowych. Wyodrebniono



samodzielng grupe piesni zawodowych, zwlaszcza gérniczych i hutniczych
charakterystycznych dla regionu $lasko-zaglebiowskiego, ktére zajmowaty
szczegolne miejsce w dzialalnosci naukowej folklorysty. W nawigzaniu do
sporzadzonej przez badacza klasyfikacji i systematyki piesni gérniczych
i hutniczych oméwiono typowe przyktady utworéw zwigzanych z tymi
zawodami oraz ich specyfika. Cytowane teksty akcentuja spoteczng ran-
ge zawodu, méwia o pracowitosdci i wytrwalosci w pracy, o codziennych
trudach, zyciu rodzinnym i towarzyskim, w wielu strofach o realiach za-
wodu i narzedziach pracy, takze o sytuacji bytowej i kulturze obyczajowe;.
Przedstawiono réwniez utwory zwigzane z innymi zawodami, na przyktad
profesjami typowymi dla folkloru muzycznego Nadodrza czy przyktady
piesni rzemieslniczych.

Wiele uwagi poswigcono charakterystyce piesni powszechnych, ze
szczeg6lnym wyrdznieniem historycznych i rewolucyjnych. Przedstawiono
i oméwiono repertuar powigzany z wydarzeniami okresu powstan i plebi-
scytu na Slasku, repertuar piesni zréznicowany tematycznie i gatunkowo,
czesto nacechowany krytyka éwczesnej rzeczywistosci oraz akcentami
bojowymi i patriotycznymi. W prezentacji uwzgledniono bardzo ciekawy
material Zréodtowy dokumentujacy czas II wojny §wiatowej, o tematyce
zbrojnej, agitacyjnej i wieziennej, ilustrujacy w realistyczny sposob obraz
okupacji hitlerowskiej, ze wskazaniem katowickiej pie$ni z okresu kam-
panii wrze$niowej, jak réwniez twdrcza adaptacje melodii koledowych do
aktualnych wydarzen dziejowych.

Z grupy piesni historycznych wybrano przyklady tekstow o nosnym
wydzwieku spolecznym, znane wéréd gérnikéw i hutnikéw oraz w srodo-
wisku wiejskim, z dominujagcym tematem bezrobocia, nedznego zycia wie-
lu rodzin, niskiego wynagrodzenia za prace oraz wyzysku pracownikéow.

W odrebnej czesci opracowania omdwiono zespdt piesni rodzinnych,
podejmujacych tematyke wspolzycia rodzinnego, malzenskiego i obycza-
jowego, przywolano réwniez kilka pieknych kotysanek, piosenek i zabaw
dzieci.

Szczegolowej charakterystyce poddano dziat liryki mitosnej, z domi-
nujacymi watkami mitosnymi i zalotnymi w pie$niach gérniczych i hutni-
czych. Przykladowe teksty odzwierciedlajg relacje mtodych ludzi, game ich
wzajemnych uczué, wyznan i trosk, jakze odmiennych w tonie - jak pod-
kreslit Adolf Dygacz - bo mniej Zzywiotowych i powsciagliwych w wyrazie
niz w ujeciach znanych twdrczosci chlopskiej’. Wiele cytowanych strof

3 Por. A. Dygacz, Ludowe piesni gérnicze..., Katowice 1975, s. 67; idem, Z badan
nad piesnig..., s. 290.
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piesniowych wskazuje, ze hi-
storie mitosne tgczg sie czesto
z watkami pracy, ze stylem
zycia robotnikow, z ranga ich
zawodu. Wyraznie mowig
o tym popularne ujgcia z mo-
tywem wyboru meza. Cenne
poznawczo pozostaja reflek-
sje skupione wokot piesni
frywolnych i zartobliwych.
Utrwalone przez Dygacza
przekazy uzupelniajg wiedze
o tworczej inwencji wyko-
nawcow ludowych, ktérzy
dos¢ czesto siegali do humo-
ru sytuacyjnego, do znanych
im relacji rodzinnych, do te-
matéw damsko-meskich, jak
tez dosadnej ironii i kasliwej
satyry. Wiedze o tradycyjnym
repertuarze ludowym dopel-
niajg przyklady piesni pijac-
kich, dziadowskich, wiezien-
nych i refleksyjnych. Czes¢
z nich to unikatowe zapisy
w kolekcji folklorysty, aby
przypomnie¢ o katowickiej
gilotynie w pie$ni Katowskie
wigzienie, czy tez utwory pel-
ne zadumy nad zyciem ludz-
kim, nad przyroda i wiatem,
nad pigknem krajobrazu lo-
kalnego, zachowane w folk-
lorze odrzanskim.

Recenzja wystawy ,Zycie jako pie$n. Z teki profesora Adolfa Dygacza”

g Wazny fragment obszer-
© nej wystawy i przygotowane-
g go katalogu stanowig piesni
g Fot. 1-4. Wystawa , Zycie jako pie$n. Z teki obrzedowe cyklu dorocz-
profesora Adolfa Dygacza” nego i rodzinnego. W omo-

Fot. A. Kreis wieniu tej grupy utworow



przywotano dawne teksty marzankowe oraz pie$ni goikowe i sobdtkowe
z odpowiednim komentarzem. Podobnie uczyniono, odnoszac si¢ do
piesni dozynkowych, do tradycyjnego koledowania i zyczen sktadanych
w okresie §wiat Bozego Narodzenia, do ludowych przedstawien (z zacho-
wang w archiwum Dygacza szopka hutnicza) oraz szczatkowych juz form
celebrowania ostatnich dni karnawatu.

Analizie poddano réwniez zespot obrzedowych piesni rodzinnych,
zwigzanych z przebiegiem wesela (z uwaga o zachowanym w materialach
archiwalnych hutniczym obrzedzie weselnym), takze z kresem ludzkiego
zycia, nie zapominajac o chwilach radosnych, faczacych si¢ z narodzina-
mi dziecka, jak w unikatowym zapisie piesni Radosnik, na powitanie syna
narodzonego w rodzinie hutnika. Kilka uwag poswigcono obrzedowym
piesniom gérniczym i hutniczym, ktére upamiegtniajg patronéw tych za-
wodow: $w. Barbare i $w. Floriana oraz ich doroczne $wieta.

Zasob tresciowy omawianej wystawy wzbogacajg tematyczne ,,Cie-
kawostki”. Zawierajg one nastepujace informacje: o tanicach gérniczych
i hutniczych z przyktadowymi pie$niami, o instrumentach ludowych
oraz instrumentarium hutnikéw szkta, o zwigzkach literatury z folklorem
hutniczym (poemat Walentego Rozdzienskiego), o wybranych watkach
piesniowych (Karolinka, kolysanka powstancza Kajze mi sie podziot méj
synocek mity oraz piesn Do bytomskich strzelcéw), takze o folklorze gorni-
kéw naftowych i powiazaniach folkloru wokalnego z twérczoscig literacka.
Calos¢ szaty wizualnej dopelniajag wiadomosci o aranzacjach wielu utwo-
réw ludowych i wspélczesnym wykonawstwie tradycyjnych piesni $laskich,
ktore wsparto przykladowymi nagraniami.

W konkluzji pragne podkresli¢, iz zaréwno kompozycja wystawy, jak
i estetyczny wystrdj calosci, wraz z kompetentnie opracowanym katalo-
giem, zastugujg na pozytywna oceng. Wystawa spelnia bowiem doniosty
cel dokumentacyjny, poznawczy, dydaktyczno-wychowawczy i spoleczny.
Prezentuje archiwalny material piesniowy pochodzacy z teki folklorystycz-
nej Adolfa Dygacza, ktory utrwalony zostal zapisami tekstow i melodii po-
chodzacych z zywej tradycji, a wigc utworéw udokumentowanych podczas
prowadzonych przezen eksploracji terenowych. Udostepnione Zrédta uka-
zuja gléwne kierunki badan uczonego. Poznajemy wiec rozlegly obszar
jego zainteresowan oraz sukcesywnie podejmowane tropy badawcze, fi-
nalizowane wydawnictwami Zrédfowymi, studiami analitycznymi i inter-
pretacyjnymi, ktore potwierdzaja bogactwo form dawnej kultury ludowej,
spotecznej i obyczajowej, stownej i muzycznej terenu Gérnego Slaska oraz
Zaglebia Dabrowskiego. Opracowany dla potrzeb wystawy zaséb piesnio-
wy rozplanowany zostal czytelnie i prawidlowo, zgodnie z przyjetymi
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w folklorystyce polskiej zasadami porzadkowania i klasyfikacji utworéw
ludowych. Materialy Zrodtowe opatrzono zwigztym wykladem, objasnia-
jacym charakter i tematyke poszczegdlnych grup piesniowych, ich znacze-
nie, sprawowane funkcje, zachowane wartosci i przestania.

Przedstawiona kolekcja jest cennym zrédlem wiedzy o ludowej kultu-
rze muzycznej, zwlaszcza tworczosci wokalnej, kulturze spotecznej i oby-
czajowej roznych $rodowisk i grup zawodowych Gérnego Slaska i Za-
glebia Dabrowskiego. Urozmaicona dokumentalnymi zdjeciami, filmem
przyblizajacym osobowos¢ i dzialalno$¢ badacza, licznymi przyktadami
rekopiséw i maszynopiséw pies$ni ludowych pochodzacych z archiwum
Adolfa Dygacza oraz nagraniami muzycznymi i audiowizualnymi ma nie
tylko warto$¢ emocjonalng, ale przede wszystkim poznawczg, wywolujaca
w odbiorcach swiadomo$¢ rodzimej tradycji kulturowe;.

Z wielkim uznaniem nalezy przyjac fakt zorganizowania przez Mu-
zeum ,Gornoélaski Park Etnograficzny w Chorzowie” wystawy ,,Zycie jako
piesn. Z teki profesora Adolfa Dygacza’, poswigconej spusciznie naukowe;j
tego wybitnego przedstawiciela etnomuzykologii i folklorystyki slaskiej.
Dzigki wysitkowi pracownikéw tego osrodka muzealnego bardzo cenne
i zabytkowe juz dzisiaj piesni ludowe, potwierdzajace inwencje¢ i tworczy
dorobek naszych przodkéw, nie uleglty zapomnieniu.

Podjete przedsiewzigcie organizacyjne, wystawiennicze i naukowe ma
range szczegolnie wazkiego dokumentu, jest bowiem pionierskim, odkryw-
czym i doniostym wydarzeniem, ktére wyraznie i trwale wpisuje si¢ w kra-
jobraz wspélczesnej kultury Gornego Slaska i Zaglebia Dabrowskiego.

Review of the Exhibition “Life as Song.
From the Portfolio of Professor Adolf Dygacz”
and Accompanying it Catalog

The exhibition “Life as Song. From the Portfolio of Professor Adolf Dygacz”
was organized by the Museum “Upper Silesian Ethnographic Park in Chorzéw”
in 2020. The curators of the exhibition and the authors of the accompanying it
catalog are Krzysztof Bulla and Agata Krajewska.

The composition of the exhibition together with the prepared catalog form
a coherent in the terms of its content, factual and logically planned whole. The
exhibition is devoted to archival materials preserved in the folklore portfolio of



Professor Adolf Dygacz, an outstanding expert in the traditional musical culture
of Upper Silesia and the Dabrowa Basin. In a separate part, the exhibition presents
the scientist, his life, professional, pedagogical and social activity, especially the
extensive area of his interests and research results collected in many studies
and scientific works, songbook editions and popular science study sketches.
The main subject of the exhibition is an extensive collection of folk songs,
documented by Adolf Dygacz during many years of his field work and research.
The archival resource of source materials was arranged into clear thematic blocks
- information boards, correctly and precisely prepared, with examples of texts and
song melodies, and boards of antique folk and glass instruments. The extensive
exhibition has been complemented with illustrative music and audiovisual
recordings. Therefore, the participants of the exhibition have the opportunity
to choose only elements of their interest, which are placed in separate thematic
boards.

The organizational, exhibition and scientific project undertaken has the rank of
a particularly important document, as it is a pioneering, revealing and momentous
event that clearly and permanently fits into the landscape of contemporary culture
of Upper Silesia and the Dabrowa Basin.
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Recenzja ksigzki:
Bielsko-Biata i okolice na
dawnej pocztéwce i fotografii
w czasach Il wojny swiatowej

Dominika Machnio
Akademia Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Bialej
ORCID: 0000-0003-0672-140X

Album pt. Bielsko-Biata i okolice na dawnej pocztéwce i foto-
grdfii w czasach Il wojny swiatowej zostat opracowany przez
dwoch badaczy — Wiestawa Dziubka i Wojciecha Kominiaka.
Stanowi kontynuacje poprzednich pozycji wydawniczych do-
tyczacych tego miasta, z ktorych pierwsza poswiecona byta
czasom cesarstwa austro-wegierskiego', a druga okresowi
miedzywojennemu?.

Jest to jedyna wydawnicza proba przedstawienia lat okupacji hitlerow-
skiej w Bielsku-Bialej w oparciu o zebrany material fotograficzny i ilu-
stracyjny, dokonana po 80 latach od wybuchu II wojny $wiatowej. Zbidr
prezentowany w albumie zawiera 250 fotografii i widokéwek, w wielu przy-
padkach wcze$niej niepublikowanych. Wéréd nich znajdujg sie réwniez
znalezione w archiwach amerykanskich unikatowe zdjecia lotnicze Bielska,
Biafej i okolic z okoto 1941 roku. Warto podkresli¢, ze autorzy publikacji
w odrdznieniu do poprzednich toméw wykorzystali nie tylko pocztéwki,
ale rowniez amatorskie zdjecia, najczesciej wykonane przez niemieckich
zolnierzy stacjonujacych w miescie podczas wojny. Pocztowki natomiast
pochodza gléwnie od wydawcdw dzialajacych na terenie miasta.

Calos¢ ulozona jest w taki sposob, ze stanowi swego rodzaju repor-
taz z wydarzen, ktore mialy miejsce w okresie wojny. Najstarsze zdjecie

1 P. Kenig, W. Kominiak, Bielsko-Biata na dawnej pocztéwce w czasach monarchii
austro-wegierskiej, Bielsko-Biata 2001.

2 E.Janoszek, W. Kominiak, Bielsko-Biata w czasach II Rzeczpospolitej, Bielsko-
-Biata 2008.



pochodzi z 3 wrze$nia 1939 roku, a najnowszym jest zbiorowa fotografia
zolnierzy Armii Czerwonej na tle schroniska na Magurce wykonana w lu-
tym 1945 roku.

Ksigzka zostata podzielona na siedem czesci: Bielsko-Biata w latach
1939-1945, Wrzesieni 1939, Bielitz, Okolice, Zdjecia lotnicze, 1945 oraz
Aneksy. Na podkreslenie zastuguje fakt, iz fatwo odnalez¢ potrzebne in-
formacje, poniewaz nawigacje po publikacji utatwia symbol ,,raczki’, czyli
rodzaj odnosnika, ktéry pozwala na znalezienie skojarzen i powigzan po-
miedzy obiektami, wydarzeniami czy osobami opisywanymi w albumie.

We wstepie autorzy przedstawili motywy, jakie skfonily ich do stworze-
nia tej publikacji. Zostaly réwniez wymienione zrodla, z jakich korzystali,
oraz osoby, ktére stuzyly im pomoca. Warto zauwazy¢, ze konsultacji hi-
storycznych udzielit dr Jerzy Polak, a redakcji dokonata dr Ewa Janoszek,
dwoje wybitnych specjalistow z zakresu historii Bielska-Biatej. Tak jak
w poprzednich publikacjach, pokazujacych dawne Bielsko i Bialg, auto-
rzy postanowili utrzymac opisy w czasie terazniejszym - stfowa ,,obecny”
i ,dzisiejszy” odnoszg si¢ zatem do II wojny §wiatowej. Warte zaznaczenia
jest to, ze do 67. fotografii w podpisach postuguja si¢ polskimi nazwami
ulic, uzywanymi w okresie miedzywojennym, od 68. natomiast dodaja
okreslenia niemieckojezyczne, informujac o zmianie stosowanej w tym
czasie nomenklatury. Modyfikacja nazewnictwa nastapila juz 18 pazdzier-
nika 1939 roku’.

W pierwszej czgsci, zatytutowanej Bielsko-Biata w latach 1939-1945,
autorzy podjeli si¢ wyjasnienia dos¢ skomplikowanego tla historycznego
do wybuchu oraz w trakcie II wojny $wiatowej. Stusznie zostalo podkre-
slone, ze juz przed wojna dwa miasta — Bielsko i Biata — byly powigzane
wieloma instytucjami miejskimi. W okresie okupacji zostaly potaczone
w jedno - Bielitz. Ludno$¢ polska poddana zostata licznym przesladowa-
niom i eksterminacji, Zzydowska natomiast, ktora w latach 30. XX wieku
stanowifa okoto 20% mieszkancéw Bielska i 12,8% Bialej*, zostata wysie-
dlona do gett utworzonych w Bialej, Kozach i Ketach, a nastepnie wywie-
ziona do obozu w Auschwitz-Birkenau lub innych obozéw zagltady”.

W czasie wojny Bielitz nadal funkcjonowalo jako miasto wysoko
uprzemystowione, przy czym cata produkcja byla nastawiona na potrze-
by III Rzeszy. Wskaza¢ mozna, ze dzigki temu miasto wyszlo z dzialan
wojennych z niewielkimi stratami w zabudowie miejskiej i fabryczne;.

3 W. Dziubek, W. Kominiak, Bielsko-Biata i okolice na dawnej pocztéwce i foto-
grafii w czasach 1l wojny swiatowej, Bielsko-Biala, 2019, s. 111.

4 P. Kenig, W. Kominiak, Bielsko-Biata...,s. 9.

5 W. Dziubek, W. Kominiak, Bielsko-Biata i okolice..., s. 21.
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Nieznaczne szkody dotyczyly budynkéw wiejskich w okolicach dzisiej-
szych dzielnic Lipnik, Straconka i Halcnow. I wojna §wiatowa zmienita
jednak catkowicie obraz Bielska i Bialej, przerwaniu ulegly wielowiekowe
powiazania kulturowe, zakonczyt sie definitywnie okres wielonarodowosci,
a na dlugie lata historia ulegta zapomnieniu i zatarciu. Autorzy podkresla-
ja, ze mimo podejmowanych préb do dzi$ nie udalo si¢ ustali¢ doktadnej
liczby strat w ludnosci polskiej i zydowskiej z Bielska i Bialej.

Druga czes$¢, poswiecona wrzesniowi 1939 roku, jest zarazem pierw-
szym rozdziatem, ktdry sklada si¢ wylacznie z pocztéwek i fotografii opa-
trzonych podpisami. Rozpoczyna si¢ zdjeciem widoku ogdélnego miasta
z dominujaca wiezg kosciola pw. $w. Mikolaja. Nastepnie opublikowane
zostaly ujecia przedstawiajace ulice 3 Maja zniszczong po wybuchu fa-
dunkow w tunelu linii kolejowej przebiegajacej przez miasto. Autorzy,
ukazujac ogrom zniszczenia, przyblizaja nam jednoczes$nie, jak normal-
nie w pierwszych dniach wojny toczylo sie zycie mieszkancow. Od zdjecia
nr 10 mozemy zobaczy¢ fotografie i pocztéwki, na ktérych uchwycono
mieszkancow Bielska witajacych wojska Wermachtu. W jednym z opisow,
ktoére im towarzyszg, autorzy przypominaja, ze wedtug spisu powszech-
nego z 1931 roku okoto 50% ludnosci Bielska deklarowalo narodowos¢
niemiecka®. Po blizszym zapoznaniu si¢ ze zdjeciami mozna zauwazy¢, iz
wigkszos$¢ 0sob tam sfotografowanych to kobiety — mezczyzni zostali zmo-
bilizowani do Wojska Polskiego. W tym rozdziale pokazane sg tez ujecia
spalonej na poczatku wrzes$nia 1939 roku bielskiej synagogi. W czasach
nam wspodlczesnych na jej miejscu znajduje sie Galeria Bielska BWA.

Cze$¢ trzecia — Bielitz — rozpoczyna si¢ fotograficzng dokumentacja
odbudowy wysadzonego tunelu kolejowego. Jest to rozdzial najdtuzszy,
ukazujacy funkcjonowanie miasta w czasie okupacji. Autorzy wspomi-
naja, Ze mimo czesto tragicznego losu czesci rdzennych mieszkancow
miasta, miejscowi i przyjezdni Niemcy znajdowali w Bielitz spokoj i bez-
pieczenstwo. Organizowane byty obchody $wiat, zawody sportowe czy
pokazy gimnastyczne. Pocztéwki i fotografie zebrane w tym rozdziale
prezentuja wrecz sielankowy obraz miasta z dala od wojny. Dla wspét-
czesnych jego mieszkancoéw wazne moze by¢ poznanie tych obiektéw
i budynkoéw, ktore przetrwaly w prawie niezmienionej formie, oraz tych,
ktdre si¢ nie zachowaly.

Kolejna cze$¢ poswiecona jest okolicom Bielska i Bialej. Przedsta-
wia malownicze krajobrazy pobliskich wsi, stanowigcych dzi$ dzielnice
miasta, takich jak Wapienica, Kamienica, Olszowka czy Lipnik. Zdjecie

6 P. Kenig, W. Kominiak, Bielsko-Biafa..., s. 9.



nr 210 pokazuje nieistniejacy wspolczesnie, zlokalizowany na stoku De-
bowca Cmentarz Bohateréw - zolnierzy niemieckich polegtych podczas
kampanii wrzesniowej. Czytelnicy moga zapoznac sie réwniez z fotogra-
fiami schronisk gorskich, z ktérych kilka funkcjonuje do dzisiaj.

Czes¢ piata prezentuje zdjecia lotnicze z zaznaczonymi miejscami eg-
zekucji ludnosci cywilnej oraz partyzantéw. Na fotografie zostaly nanie-
sione oznaczenia miejsc, w ktérych znajdowaly si¢ obiekty zastugujace na
szczegblng uwage, jak na przyklad wazne budynki w miescie istniejace do
dzisiaj i te zwigzane bezposrednio z czasami IT wojny §wiatowej — siedziba
gestapo czy polozenie getta zydowskiego.

Ostatnia czes$¢ jest najkrdtsza, poniewaz zawiera tylko jedno, za to
unikatowe zdjecie, ktdre przedstawia wspomnianych wczesniej zolnie-
rzy Armii Czerwonej przed schroniskiem gorskim na Magurce w lutym
1945 roku, po wyparciu ostatnich oddziatéw niemieckich z miasta.

Zwienczeniem ksiazki sg Aneksy, zawierajace spis ulic z podzialem na
dzielnice, ich nazwy z 1939 roku, z okresu okupacji oraz wspolczesne.
Pozwala to czytelnikowi na lepsze zorientowanie si¢ w topografii miasta
w latach 1939-1945 w poréwnaniu z dzisiejsza. Dodatkowo dla 0séb pra-
gnacych rozszerzy¢ wiedze zostata dodana literatura dotyczaca historii
Bielska-Biatej.

Ksigzka jest bardzo warto$ciowq oraz unikatowa pozycja i wspaniale
poszerza wiedze dotyczacg funkcjonowania miast Bielska i Bialej w tych
trudnych czasach. Z jednej strony jest dokumentem historycznym, uka-
zujacym ich atmosfere podczas wybuchu i w trakcie IT wojny $wiatowej,
z drugiej — urbanistycznym, przedstawiajacym w jak niewielkim stopniu
zmienilo sie centrum miasta. Dla obecnego mieszkanca Bielska-Bialej al-
bum stanowi wiec mozliwos¢ retrospekcyjnego spaceru po ulicach, ktére
codziennie przemierza.
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Book Review:

Bielsko-Biata and its Surroundings
during the Second World War

in Old Postcards and Photographs

The album Bielsko-Biata and its surroundings during the Second World War in
old postcards and photographs is the first publishing attempt to present — in such
an extensive form - the period of the Nazi occupation in Bielsko-Biata, based
on the collected photographic and illustrative material. The photographs are
accompanied by an appropriate commentary, edited in such a way as to give the
reader the impression that their directly participate in the events illustrated by
the photographs.
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