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Szanowni Panstwo,
Drogie Czytelniczki i Czytelnicy!

Duch muzyki unosi si¢ nad dziewigtym tomem ,Rocznika
Muzeum »Gdrnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie«”. Duch,
o ktérym Aleksander Nawarecki pisal niegdys w Lajermianie, ze
skojarzy¢ go mozna z oddychaniem: ,poréwnanie z oddechem
jest na miejscu, dotyczy bowiem fizjologii i czynnosci oddecho-
wych, a zarazem ma symboliczng wi¢z z wymiarem duchowym,
z boska pneumg”. W istocie, stuchanie czy tworzenie muzyki jest
nie tylko formga uprawiania sztuki, ale najbardziej naturalng - jak
oddychanie wlasnie - forma zyciowej praktyki.

Tak z pewnoscia bylo w przypadku profesora Adolfa Dygacza,
wybitnego muzykologa i folklorysty, gléwnego bohatera wiekszo-
$ci tekstow, ktore znajda Panstwo w niniejszym zbiorze. Helena
Synowiec pokazala, jak w leksykalnej warstwie zebranych przez
profesora pie$ni ujawnia si¢ kulturowy idiom regionu, Izabela
Paszko odkryta w nich $lady doswiadczenia okupacyjnego miesz-
kancéw Zagtebia Dabrowskiego, Agata Krajewska (pracownica
Dzialu Nauki MGPE) wskazala na wielowymiarowy, interdyscy-
plinarny charakter dorobku Adolfa Dygacza i znalazla w nim wie-
le wartych zainteresowania badawczego (nieopisywanych szerzej
dotad) obszaréw, zas Dionizjusz Czubala przedstawil tego zna-
komitego etnomuzykologa jako wielkiego wizjonera i prekursora
badan folkloréw zawodowych z obszaru wojewddztwa $laskiego.

Niezwykle interesujace konteksty muzykologiczne (ale i kul-
turowe w ogole) wprowadzajg tez artykuly Angeliki Szepiszczak
i Magdaleny Toboly-Feliks. Pierwsza z autorek analizuje powi-
nowactwa pomiedzy XV-wieczng piesnia religijna Dusza z ciata
wyleciata i Lamentem, p6zng kompozycja Wojciecha Kilara, dru-
ga natomiast, podazajac wzdluz granicy laczacej muzykologie
z etnologig, opisuje sceniczne modyfikacje stroju ludowego.

Rozwazania etnomuzykologiczne uzupelnia artykul Marty
Paszko, ktéra oddaje glos garnkom, talerzom i pancerfaustom.
Autorka, przywolujac szerokie spektrum obiektéw zeliwnych (od
elementow dekoracyjnych i emaliowanych naczyn, przez sprze-
ty gospodarskie, az po wyposazenie wojskowe), wprowadza nas
w $wiat, w ktérym przedmioty rozumiane sg jako osobliwe rezer-
wuary pamieci - kumulujg w sobie nie tylko doswiadczenia poje-
dynczych ludzi, ale tez skomplikowane losy calych spolecznosci.



Tom konczy recenzja Dominika Nowakowskiego, omawiajacego
wydana w 2020 roku przez Muzeum ,Gornoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie” - i uhonorowang wyréznieniem w 41. konkursie na wy-
darzenie muzealne roku - monografie Slgska fabryka fajek glinianych
w Zborowskiem. Wyniki badan, studia, konteksty pod redakcja Barba-
ry Papaj. Ksigzka w kompleksowy sposob prezentuje efekty kilkuletnich
prac badawczych nad produkcja fajczarska w miejscowosci Zborowskie
w powiecie lublinieckim. Wydawnictwo to - wyjatkowe zaréwno w planie
merytorycznym, jak i edytorskim - jest jednym z nielicznych w Polsce
i Europie tak wnikliwych opracowan tematu fajczarskiego.

Jestem pewien, ze zabrane w dziewiatym tomie muzealnego rocznika
teksty beda intrygujaca lekturg nie tylko dla etnograféw czy muzykolo-
gow, ale takze dla wszystkich, ktorzy interesujg sie zwigzkami pojedyn-
czych zycioryséw z historig lokalnych wspoélnot. A jesli czytanie ma - po-
dobnie jak muzyka - co§ wspolnego z oddychaniem, zycze Panstwu wielu
dobrych, gtebokich oddechéw w trakcie lektury tekstow zebranych w ni-
niejszej publikacji.

dr Artur Madaliniski
Dyrektor Muzeum
»Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
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Bogate zbiory piesni zebranych i opracowanych przez profe-
sora Adolfa Dygacza dajg mozliwos¢ spojrzenia na nie z réz-
nych perspektyw — folklorysty, muzykologa, kulturoznawcy,
jezykoznawcy (zaréwno badacza jezyka folkloru, jak i dialek-

tologa)’. Badacze jezyka folkloru poszukujg w piesniach ludowych wy-
znacznikow tzw. ludowego stylu artystycznego?, dialektolodzy natomiast
zwracajg uwage na nacechowanie piesni gwarg tego regionu, z ktérego po-
chodza®. W tym artykule przyjrze sie cechom gwarowym w tekstach pie-

1 Por. H. Synowiec, Znaczenie zbiorow piesni Adolfa Dygacza dla badai jezyko-
znawczych, ,Studia Artystyczne” 2015, nr 3, s. 16-21.

2 Por. J. Bartminski, Folklor - jezyk - poetyka, Wroctaw — Warszawa — Kra-
kow 1990; J. Bartminski, Ludowy styl artystyczny, [w:] Encyklopedia kultury polskiej
XX wieku, t. 2, Wspélczesny jezyk polski, red. ]. Bartminski, Wroctaw 1993; J. Bartmin-
ski, O jezyku folkloru, Wroclaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1993.

3 W tekscie artykutu uzywam okreslenia gwara slgska jako synonimu termi-
nu dialekt slgski, zdajac sobie sprawe, ze dialekt jest pojeciem szerszym niz gwara.
Zgodnie z ustaleniami jezykoznawcéw gwara to odmiana ogélnonarodowego jezyka
mowionego, ktorg porozumiewaja sie mieszkancy niewielkiego terytorium danego
regionu; dialekt za$ to zespol kilku lub kilkunastu gwar wystepujacych w danym re-
gionie. W sklad dialektu $laskiego wchodzi kilkanascie wewnetrznie zréznicowanych
gwar, tworzacych trzy zespoly: potudniowy, srodkowy (Slask przemystowy) i pétnoc-
no-zachodni. Upowszechniany ostatnio termin etnolekt uwazam za nieadekwatny
w stosunku do gwar $laskich. Odnosi si¢ on bowiem do jezykéw i dialektéw stabo
zbadanych, gwar zupelnie nieznanych lub zanikajacych, co nie dotyczy gwar $laskich
- wciaz zywych, dobrze zbadanych i opisanych przez dialektologdw, por. artykuly ha-
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$ni zebranych przez profesora Dygacza w réznych subregionach Slaska*
(por. tytuly zbioréw w aneksie). Teksty te stanowia warto$ciowy materiat
uzupelniajacy i egzemplifikujacy opisy gwar $laskich, ktorych dokonali
dialektolodzy: Kazimierz Nitsch, Stanistaw Bak i Alfred Zareba’; moga
by¢ takze wiarygodnym (cho¢ niewystarczajagcym) zrédlem do badan
gwaroznawczych, a to z kilku wzgledow.

Po pierwsze dlatego, ze Adolf Dygacz odznaczat si¢ duza kompeten-
cja gwarowa i Swiadomoscia jezykowa: znal gware $laska okolic Lublinca
(moéwit nig od dziecinstwa — urodzit si¢ i wychowat w srodowisku gwaro-
wym Droniowic), potem poznat gware Slgska srodkowego - przemysto-
wego (wigkszo$¢ zycia spedzil bowiem w Katowicach); mial fatwos¢ tzw.
przeskoku kodowego (,,przechodzenia” z polszczyzny ogdélnej na gware,
zaleznie od sytuacji), totez nie sprawialo mu trudnosci nawigzywanie
kontaktu z gwarowymi rozméwcami, rodowitymi Slgzakami.

Po drugie, profesor Dygacz mial bardzo rzetelny warsztat metodolo-
giczny. Kazda piesn (i jej warianty) opatrywal informacja, w jakiej miej-
scowosci i w ktorym roku zostala zapisana, w kilku zbiorach podal -

stowe: Gwara, Dialekt [w:] Encyklopedia jezyka polskiego, red. S. Urbanczyk, Wroctaw
- Warszawa — Krakéw — Gdansk 1991; por. tez: B. Walczak, Zroznicowanie jezykowe
Swiata jako wartos¢ kulturowa, ,,Jezyk, Religia, Tozsamo$¢” 2016, nr 1 (13), s. 245-253
(tam bibliografia, m.in. A.FE. Majewicz, Jezyki regionalne, wymierajgce, martwe — do
konserwacji, [w:] Cum reverentia amicitia... Ksiega jubileuszowa dedykowana Pro-
fesorowi Bogdanowi Walczakowi, red. ]. Migdal, A. Piotrowska-Wojaczyk, t. 2, Po-
znan 2013); J. Wronicz, Gwara, dialekt, jezyk regionalny, [w:] Odmiany polszczyzny
w szkole, red. H. Synowiec przy wspolpracy M. Kubarek, Katowice 2013, s. 33-41;
B. Czastka-Szymon, Woké? badan nad gwarq slgskq w perspektywie historycznej, ,,Sla-
skie Miscellanea” 2011, t. 24; Z historii stownikarstwa i bada# gwaroznawczych na
Slgsku, [w:] B. Czastka-Szymon, J. Ludwig, H. Synowiec, Maty stownik gwary Gérnego
Slgska, Katowice 2000, s. XI-XVIIL.

4  Gwarowym tworzywem §laskich piesni ludowych, w ktérym odzwierciedla
sie kultura regionu, zainteresowal mnie sam prof. A. Dygacz jeszcze w latach moich
studiéw polonistycznych w Uniwersytecie Slagskim — w roku akademickim 1971/1972
uczestniczylam w prowadzonych przez niego wyktadach monograficznych, w kto-
rych skupiat uwage na leksykalno-semantycznej warstwie tekstow folkloru, przywo-
tujac m.in. gwarowe nazwy instrumentéw muzycznych i grajacych na nich ludzi. Do
problematyki tej powracal pdzniej podczas spotkan ze studentami polonistyki oraz
stuchaczami studiéw podyplomowych, w ramach prowadzonych przeze mnie zajeé
z edukacji regionalnej w latach 1999-2004.

5 Por. K. Nitsch, Dialekty polskie Slgska, wyd. 1, Krakéw 1909, wyd. 2, Krakow
1939; S. Bak, Mowa polska na Slgsku, Wroctaw — Krakéw — Gdansk 1974; S. Bak,
Polszczyzna gérnoslgska w przedwojennej szkole sredniej, Wroctaw 1983; S. Bak, Teksty
gwarowe z polskiego Slgska, z. 12, Teksty z 12 wsi powiatu pszczyriskiego i rybnickiego,
Krakéw 1939; A. Zareba, Atlas jezykowy Slgska, t. 1-8, Krakéw — Warszawa 1969
1996; A. Zareba, Slgskie teksty gwarowe (z mapkg), Krakow 1961; A. Zareba, Szkice
z dialektologii slgskiej, Katowice 1988; A. Zareba, Slgsk w swietle geografii jezykowej,
Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1974.



oprocz lokalizacji zapisu i roku jego sporzadzenia — réwniez szczegétowe
dane o informatorach (imig, nazwisko, wiek lub rok urodzenia)®. Dzieki
temu mozna ustali¢ nie tylko réznice miedzy wersjami tej samej piesni,
lecz takze swoiste wlasciwosci mowy (wymowy) réznych przekazicieli, co
pozwala wnioskowa¢ o zasiegu zjawisk gwarowych, o ich trwatosci (lub
zanikaniu)” - wiele 0séb, ktérych piesni zanotowal w latach 50.-60. XX
wieku, urodzilo si¢ jeszcze w XIX wieku, a najmlodsi w roku zapisywania
piesni mieli kilkanascie lat.

Po trzecie, badacz nadal zbiorom piesni charakter popularny - po to,
by stuzyty szerokiemu gronu odbiorcéw. Dlatego w zapisie starat sie od-
zwierciedli¢ cechy wymowy gwarowej za pomoca znakéw ogoélnie przyje-
tego polskiego alfabetu. Nie stosowal transkrypcji fonetycznej ani dodat-
kowych znakéw spoza alfabetu polskiego®. W trosce o komunikatywnos¢
tekstow profesor Dygacz z pomocg zony Janiny wyposazyt kazdy zbior
w stownik wyrazéw gwarowych lub w przypisy objasniajace znaczenie
dialektyzmow, a takze w komentarze kulturowo-jezykowe, jesli desygnat
danej nazwy wyszed! z uzycia®.

W tekstach piesni odzwierciedla si¢ wewnetrzne zrdznicowanie dia-
lektalne Slaska (dawniej i dzi$)!°. Powiedzenie ,Co wies, to inna pie$n”
mozna zatem odnie$¢ nie tylko do melicznego tworzywa utworow, ale tez
do tworzywa werbalnego. W obrebie dialektu na mniejszych obszarach,
na przyklad w sgsiadujacych ze soba miejscowosciach, gdzie piesni zosta-
ty zapisane, spotykamy odmienny sposéb wymawiania glosek i ich pola-
czen, wskazujgcy miedzy innymi na zréznicowanie gwar Slaska przemy-
stowego i Opolskiego, por. gtamboki/glymboki; ptoszek/ ptotszek; tokiynko/
okiynko; w lejsie/w lesie; poniejsie/ poniesie.

W piesniach wyraznie ujawniaja si¢ réznice fonetyczne, na przyklad
zapisy wskazujace na mazurzaca wymowe informatoréw w Lubliniec-
kiem, na Opolszczyznie, w niektérych miejscowosciach Slaska przemy-

6 Takie dane znajdujemy w zbiorach Piesni ludowych miasta Katowic i Piesniach
Iudowych Slgska Opolskiego.

7 Nie mozna jednakze tekstow piesni traktowa¢ jako zrodla wiedzy o wszyst-
kich wiasciwosciach dialektu $lgskiego.

8 W wydanych w 2019 r. Piesniach znad Odry w opracowaniu Krzysztofa Klesz-
cza wprowadzono znak # (1 z nadpisanym nad nim o), np. wiilneczek, na oznaczenie
podwyzszenia artykulacyjnego gloski o przed spétgloskami n, m, 1, I, . Labializacje
w naglosie i érodglosie zaznaczono za pomoca znaku u przed o, np. do uOdry [do Odry].

9  Dodajmy, Ze jeden ze zbioréw — Piesni opolskie — zostal poprzedzony wste-
pem, w ktérym wyodrebniono uwagi jezykowe i charakterystyke gwar $laskich, opra-
cowang przez ich badacza prof. Alfreda Zarebe.

10 Por. charakterystyke dialektu $laskiego i jego zréznicowanie oméwione we
wstepie do Malego stownika gwary Gérnego Slgska, autorstwa B. Czastki-Szymon,
J. Ludwiga, H. Synowiec; por. tez: J. Miodek, Slgska ojczyzna polszczyzna, Katowice
1991; zob. tez: przypis 5.

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 9 (2021)

(Y
=



Gwara $laska w zbiorach piesni Adolfa Dygacza

Helena Synowiec

[y
N

stowego (np. kolybecka, siykiyrecka, kacyca, zytko, dysc), ale — w pie$niach
z tych samych miejscowosci - spotykamy tez postaci niezmazurzone, na
przyklad godzineczka, ozenit sig, posze!''. Moze to $wiadczy¢ o warian-
tywno$ci wymowy informatordéw, zwigzanej i ze stanem emocjonalnym,
i z tempem wymawiania; nie mozna jednak wykluczy¢, ze dana pies$n zo-
stala przejeta w wersji oryginalnej z innego (niemazurzacego) terenu Sla-
ska lub informator pochodzit spoza Slgska. Profesor Dygacz byt tego $wia-
dom, niejednokrotnie wspominal o tym w wywiadach oraz artykulach,
a we wstepie do Piesni ludowych miasta Katowic zaznaczyl, ze:

[...] niekonsekwencja uzywania gwary przez informatoréw ludowych
zalezala od takich czynnikéw, jak wiek, zawdd, warunki rodzinne
i srodowiskowe, wyksztalcenie, oczytanie [...], przede wszystkim zas
pochodzenie przekazicieli, ktorzy byli badz zasiedzialymi mieszkarica-
mi Katowic z dziada pradziada, badz przybyli tu na falach dlugoletnich
ruchéw ludnosciowych z réznych okolic Slaska lub innych regionéw
Polski'?.

W zapisie pie$ni odzwierciedlenie znalazl ponadto zréznicowany
sposob wymawiania dawnego a pochylonego jak o lub of (jot ‘ja, wojot-
ki “zolnierze’ [wojaki]) czy samogloski oznaczonej literg ¢ przez rdzen-
nych mieszkanicéw poszczegélnych subregionéw Slaska, miedzy innymi
w gwarach gliwickich i na Opolszczyznie wystepuje szeroka wymowa ¢ jak
am, na przyklad: gamba, gambuska, ganstwina, dambowy, péjdam, mu-
szam; gansi (w okolicach Gliwic), bandzie, bandziemy, banda (obok: bana
- w Paliwodzie k. Opola). W niektérych miejscowosciach Opolszczyzny
i okolicach Gliwic badacz odnotowat w tekstach formy musza, ciela, a wigc
wskazujace na zanik nosowosci w wyglosie (nie: muszam, ale: musza)
w szerokiej wymowie gloski oznaczonej literg ¢ — tak jak w pie$niach kato-
wickich, $wietochtowickich oraz lublinieckich. W tekstach pochodzacych
z réznych dzielnic Katowic (Murcki, Podlesie, Ochojec) obserwujemy nie
gwarowa, ale ogélnopolska, potoczng wymowe wyglosowego ¢ (ide, wro-
ce), cho¢ spodziewalibysmy si¢ tam gwarowej realizacji typu ida, wroca
jak w piesniach zapisanych w Zaleskiej Haldzie (np. Jak jo ida z karczmy
do dom). Nie zawsze konsekwentnie pojawia si¢ w tekstach labializacja,
to jest poprzedzanie samogloski o na poczatku wyrazu dzwiekiem # (np.
fobrazit sie ‘obrazil si¢, foczy/tocy ‘oczy’).

11 Mazurzenie, czyli wymawianie spolglosek z, sz, cz, dz, jak z, s, ¢, dz, jest cecha
pogranicza $lasko-matopolskiego i Slaska pétnocnego; dzis rzadziej wystepuje w wy-
mowie mlodszego pokolenia.

12 A. Dygacz, Zasady wyboru i opracowania zrédet, [w:] Piesni ludowe miasta
Katowic. Zrédta i dokumentacja, Katowice 1987, s. 11.



W piesniach dochowaly sie takze $lady archaicznej wymowy glosek
i polaczen gloskowych, miedzy innymi zywy do dzi$§ u najstarszego po-
kolenia Slgzakdw sposéb artykulowania potaczen przedrostka i przyimka
z- w wyrazeniach typu: stozy¢ ‘utozy¢, ztozy¢, na przyktad a nogi do tarica
stozy¢ nie poradzi, swodzié¢ chtopcéow ‘zwodzi¢, uwodzi¢, smiatac ‘zmiatac,
$nim, $niego ‘z nim, z niego, sposéb wymowy grup spolgloskowych w wy-
razach: strzoda, na postrzodku, strzybny, piestrzonek, wyjzdrzata, Zdrzadto
(ze wstawnymi spolgtoskami ¢, d, ktore niegdys rozdzielaly grupy zrz, srz,
jak w wyrazie zrzadto)".

Nie we wszystkich piesniach i nie zawsze konsekwentnie zaznaczono
w zapisie takg archaiczng ceche¢, jaka jest wymawianie potaczen rzy, szy,
jak rzi, szi, por. na przyktad w Piesniach znad Odry: popaczi, [popatrzi],
warzi, krzikopa, przikopa, zatrzimej sie, a w Piesniach katowickich — wyda-
rzi sie, darzyc sie, przyjadg.

Do archaicznych form fleksyjnych, poswiadczonych w piesniach okolic
Lublinca i Opola, naleza postaci narzednika liczby mnogiej z koncédwka
-oma, na przyklad z dtuznikoma, (brzeczg) talaroma, z siyrotomas; pojawia
sie ponadto forma dawnej liczby podwdjnej dwie leci ‘dwa lata’; powszech-
nie wystepuja zywe w $laszczyznie aorystyczne formy czasu przeszlego
i trybu przypuszczajacego zakonczone na -ch, na przykltad byfech, uro-
stach, jechotbych, jo bych data.

W zbiorach piesni z réznych subregiondw mozna spotka¢ dopelnia-
czowe formy rodzaju zeniskiego z dawna koncowka -e po spotglosce migk-
kiej, na przyklad ze studnie, ziemie, krwie.

Interesujacym polem obserwacji sa wystepujace w piesniach formacje
sfowotworcze, wéréd nich zdrobnienia i spieszczenia - jako wyznacznik
stylistyczny utworéw ludowych'. Ich bogaty repertuar pozwala przyjrze¢
sie doborowi formantéw o funkcji deminutywno-hipokorystycznej, por.
odrzeczownikowe zdrobnienia utworzone za pomoca kilkunastu przy-
rostkow: -ek, -ik (jak w jezyku ogélnym), ale tez -is: konis; -isia: glowisia,
krowisia; -usia: gymbusia; -inka: trowinka, gorzolinka, niedzielinka, jaské-
linka, krowinka; -iczka: ziemiczka, stuzbiczka, mamuliczka, niedzieliczka,
Smierciczka; -ulka: mamulka, gembulka; -uszka: ceruszka; -oszek, -aszek:
wilcoszek, chleboszek, mtodzieniaszek; -iczek: taciczek.

13 W Piesniach znad Odry i zbiorze pieéni opolskich znajduje ponadto potwier-
dzenie charakterystyczny sposob wymawiania spofglosek miekkich §, Z w formach
wyrazowych typu w lesie, poniesie, wlezie, por. zapisy: w lejsie, poniejsie, wlejzie, $wiad-
czace o wyodrebnieniu (antycypacji) miekkosci tych glosek w postaci j. Taka artyku-
lacja wystepuje w zachodnich gwarach Opolszczyzny i w okolicach Gliwic.

14 Strukturalno-poetycka funkcje pelniag tam zdrobnienia utworzone od wyra-
26w, ktorych w jezyku ogdlnym sie nie zdrabnia, np. smierciczka, niedzielinka, por.
J. Bartminski, Ludowy styl...,s. 217.
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Poniewaz teksty pochodzg z réznych miejscowosci, mozna prébowac
zarysowac obszar wystepowania poszczegdlnych formacji hipokorystycz-
nych, na przyktad mysliweczek (Lublinieckie), mysliwieczek, mysliwcycek,
gajowcycek (Opolskie), mysliwczyk, mysliweczek (Katowickie)'.

Wsrod przymiotnikéw dominuja zdrobnienia z przyrostkiem -uski,
por. przyktady odnotowane z piesni: bieluski, czerwieniuski, maluskie (tez
przystowek po malusku), stodziuskie i zaimek wszysciuskie. Ponadto wy-
stepuja derywaty z czestym w dialekcie $laskim przyrostkiem -liwy, na
przyklad: urodliwy, uczynliwy, zgodliwy (i pochodny przystéwek odprzy-
miotnikowy zgodliwie), oraz -aty, na przyklad: plaskaty kamiy#, siodtato
gyns, gans (ges); przymiotniki odprzystéwkowe: latosi, latoski ‘tegoroczny’
(dzi$ uzywane jedynie przez najstarsze pokolenie Slazakow).

W tekstach reprezentowane sg przymiotniki dzierzawcze i oznaczajace
przynalezno$¢, tworzone od rzeczownikéw osobowych i imion oraz od
nazw miejscowosci, na przyklad Jedra Bartkowy, Kuba sgsiadowy, matka
chtopowa ‘teSciowa, mtynarzowa cera, kaczmarzo cera, mamulcyne krowy,
a takze katowski ‘katowicki’ staw, powiat, katowskie wiezienie, szopietisko
dziotcha, zandowski miyn, piotrowski kosciét — z dawnym krotszym tema-
tem stowotwdrczym rzeczownika i dodaniem przyrostka -ski.

Wirdd rzeczownikow wiele jest w piesniach przyktadéw nazw wyko-
nawcow czynnosci: rybiorz ‘rybak, wedkarz, zniwiorz, znorka “zniwiarka,
grabiorki ‘kobiety suszace siano, kaczmarz, kosnik, wandrus, cieszyciel,
elwer ‘bezrobotny’; rzadziej za$ pojawiaja si¢ nazwy mieszkancow (np.
zandowiok, siotkowionka). W wyrazach pochodnych typu: wykudlic¢ ‘wy-
targac za wlosy), sebuc ‘zdja¢ buty, wieczerzaé ‘jes¢ wieczerze (kolacje);,
ztonaczy¢ w roznych znaczeniach: ‘wykonac jakas czynnos¢, przygotowac,
naprawi¢, zrobic¢, zwiekowa¢ ‘dozy¢ sedziwego wieku, obserwujemy skon-
densowanie tresci znaczeniowej.

Teksty ze zbioréw profesora Dygacza przykuwaja uwage bogactwem
leksyki gwarowej. To wtasnie w niej odbija sie¢ dawna kultura materialna
i duchowa, swoisto$¢ gospodarcza subregionéw (np. rolniczego — w tek-
stach lublinieckich i nadodrzanskich; przemystowego — w tekstach kato-
wickich i §wietochlowickich). Archaiczne tworzywo stownikowe sklania
do dociekan semantycznych i etymologicznych, por. radosnik ‘chrzciny’
- radowano sie¢ z wlaczenia nowo narodzonego dziecka do wspdlnoty
chrzescijanskiej; smowy, zmowy, zmoéwiny — fojcowie (rodzice) i mtodzi
smawiali si¢ (umawiali si¢) co do terminu i organizowania uroczystosci
weselnej. Te i inne wyrazy (np. is¢ w kumotry/by¢ za potka ‘by¢ chrzest-
nym, chrzestng’) — dzis juz rzadkie w wypowiedziach uzytkownikéw gwa-

15 Por. H. Synowiec, Wizerunek mysliwego w piesniach ludowych, [w:] Wokot
kultury mysliwskiej. Szkice o tradycjach fowieckich ziemi pszczyriskiej, red. J. Uchyta-
-Zroski, R. Solik, Pszczyna 2008, s. 85-95.



ry — ozywaja w piesniach. Leksyke gwarowa (tak jak potoczng) cechu-

je antropocentryzm. Koncentruje si¢ ona woko! codziennych czynnosci

i cech ludzi, srodowiska spotecznego i przyrodniczego (flory i fauny),

w ktoérym zyja, rytmu przyrody (por roku).

W gwarowym tworzywie leksykalnym piesni ze zbioréw Adolfa Dy-
gacza da sie wyodrebnic¢ kilka kregéw tematycznych skupionych wokat
czlowieka i jego spraw. Sg to:

- wyrazy i wyrazenia okreslajace ludzi, ich cechy fizyczne i charaktero-
logiczne; nazywajace ich stany emocjonalne i przezycia, na przyktad
srogi ‘wielki, szwarny (synek) ‘tadny, przystojny’, chudobny ‘biedny, ro-
botny ‘pracowity’, niewydarny ‘niezdarny), fateszny ‘falszywy, markotny
‘smutny’, dufac sobie/se ‘pysznic sig, lekowac si¢ ‘bac sie, ganbi¢/garbo-
wac sig ‘wstydzié si¢, mie¢ jankor ‘odczuwac zal, rozpacz’;

- nazwy nosicieli cech (czgsto nacechowane ekspresywnie), na przyktad
grubelok, grubeloczek ‘cztowiek zlosliwy, tez: ordynarny, gramuta ‘czlo-
wiek niezdarny, ocigzaly, bezkurcyjo ‘kto§ wzbudzajacy nieche¢, tez
przezwisko’; fifidlo, fifidrok ‘kto$ niestosownie ubrany lub zwracajacy
uwage niestosownym zachowaniem, zachowujacy si¢ niepowaznie.
Wisrod ekspresywizmow nie pojawiaja sie wulgaryzmy; stowa pieron,
pieroriski (uzywane przez Slazakéw jako przeklenstwo, ale zaleznie
od kontekstu - majace tez odcien zartobliwy) wystepuja w piesniach
w postaci eufemistycznej: piernik, pierzin, siarotiski, pierziniski;

- wyrazy i wyrazenia zwigzane:
= z relacjami pokrewienstwa: starzik, starka, cera, mamulka, mamu-

liczka, tatulek, faterek, bracik, stryk, niewiasta ‘synowa’s
= z przejawami kontaktow miedzy ludzmi, na przyktad by¢ komus rod,
kamracic sie, pohatrusic si¢, wadzic sig, przo¢ komu, dac se dziébka

= z funkcjami spolecznymi i zawodowymi: oprécz dialektyzméw do
dzi$ uzywanych, na przyklad mulorz, farorz, masorz, wystepuja tez
takie, ktore wskutek przemian gospodarczych wyszly z uzycia, na
przyklad mietlorz, siggorz ‘drwal’ (por. sigg ‘stos drewna, smolorz/
weglorz ‘wypalacz wegla drzewnego, tez: wyrabiajacy smole, hader-
lok, szmaciorz ‘zbierajacy surowce wtorne, hasiorki ‘kobiety, zbiera-
jace odpady weglowe na haldach; grabiorki ‘kobiety suszace siano,
todziarz, mataczkacz (od stowa mataczka ‘tratwa’) “flisak’;

- wyrazy zwigzane z zyciem domowym, miedzy innymi nazwy sprzetow,
naczyn, na przyklad kolybka, zelezniok ‘piecyk zeliwny do dogrzewa-
nia mieszkania w zimie’; bonclok ‘gliniany garnek z polews, stuzacy do
kiszenia zuru i ogoérkéw, przechowywania smalcu’; nazwy otoczenia
domu, na przyklad zegrédka ‘ogrodek, sodek ‘maly sad, goje ‘drzewa,
gumno ‘cze$¢ stodoly’;
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- wyrazy nazywajace elementy krajobrazu Slaska przemystowego daw-
nego i wspolczesnego (np. familok, hotda, biydaszyby, hucisko ‘miejsce
po dawnej hucie’) oraz Slagska rolniczego (wsie lublinieckie, nadod-
rzanskie), na przyktad dymbina, pustnica ‘miejsce stabo poro$niete tra-
wa, kampa/kympa ‘géra lub pagorek;, ziemdolisko, kapuscisko ‘miejsce
na polu po wykopanych ziemniakach, zebranej kapuscie’

Dla badaczy dialektu tworzywo leksykalne piesni stanowi cenne zro-
dlo informacji o zasiegu uzywania niektérych stéw oraz o ich zakresie
znaczeniowym, por. miedzy innymi nazwy czesci garderoby - stroju ludo-
wego: kabot, kabotek, kapudrotk, kapudroczek, jelenioki, mazelonka, kiero-
lina ‘obszerna spddnica; fortuszek/zopaska, purpurka ‘bawelniana chustka
w kolorze czerwonym. Orientuje réwniez w zasiegu chronologicznym
niektérych nazw, na przyklad jednostek miar: wiyrtel, wiertelik, achtlik,
myndel/mondel (15 sztuk jajec), korzec, furmanski ‘kieliszek do gorzotki
o pojemnosci '/, litra, uzywany przez furmandéw dla rozgrzewki’; kwa-
rytka (butelka o poj. '/, litra), cyntelka; srodkéw platniczych, na przykiad
talary, czeskilceski, fyniki [fenigi].

Warto przyjrze¢ si¢ réwniez warstwie stownictwa zapozyczonego.
Okazuje si¢, ze germanizmy - przystosowane do gwarowego systemu gra-
matycznego — pojawiaja sie gléwnie w piesniach gorniczych, co jest uwa-
runkowane ich tematem, miedzy innymi opisami pracy w kopalni (stad
nazwy narzedzi gorniczych, czynnosci, funkeji), na przyktad fedrowac,
szychta, hajer, sztajger, bergmon, grubiorz. Czechizmy, na przyklad strom
‘drzewo, hawierz ‘gornik, daé pozér ‘uwazal, sporadycznie wystepuja
w pies$niach opolskich, lublinieckich i rybnickich. Wiele jest tam nato-
miast archaizmoéw, na przyklad kierz ‘krzak’ lico, licko ’twarz, jary ‘wio-
senny, gielnik, gielniczek ‘kromka chleba, pecyn, pecynek ‘bochen, boche-
nek chleba, miesigcek ‘ksiezyc, wojok ‘zolnierz, nadobny ‘tadny’, chendogi,
chandogi ‘schludny, sromota ‘wstyd, ponizenie), dzierzy¢ ‘trzymac, podwiel
‘dopdki’. Poswiadczaja one opinie wybitnych jezykoznawcédw - badaczy
$laszczyzny o archaicznodci dialektu $laskiego'®.

Teksty z Dygaczowych zbioréw uzmystawiaja, ze gwary to zjawisko
zywe i dynamiczne. Przykltadowo: mtodemu pokoleniu Slgzakéw malo sa
dzi$§ znane zwroty frazeologiczne typu: wzigé kogo w rzecz/w rzec ‘obmo-
wi¢ kogo$’ (rzecz niegdys znaczylo ‘mowa), fazi¢ po préznicy ‘bez celu,
nadaremnie’; oraz przystowia, na przyktad ,,Kto dtugo lygo, chlyb go od-

16 Por. m.in. K. Nitsch, Dialekty polskie...; A. Zareba, Slgsk w swietle geografii...;
S. Bak, Mowa polska...; por. tez: S. Rospond, Dzieje polszczyzny slgskiej, Katowice
1959; A. Kowalska, Z bada#i nad dziejami jezyka polskiego na Gérnym Slgsku, Katowi-
ce 2002; J. Miodek, Slgska ojczyzna...; Wonio - w slgskich gwarach i staropolszczyznie,
[w:] J. Miodek, O slgskiej ojczyznie polszczyznie w ,,Slgsku”, Katowice 2020.



biygo™’; wreszcie formuly Zyczen i powinszowan, ktdre pojawiaja sie
w piesniach kolednikéw, por. na przyklad:

Do tego domu wstepujemy,
szczgscia zdrowia winszujemy.
Na ten nowy roczek,

co nam daf Pén Boczek.

Zdrowia Wam zyczymy,

na bezrok przyjdziemy,
niech wom na te Nowe Lato,
wszystko darzy sie bogato'®.

Spostrzezenia, ktorymi podzielitam si¢ w artykule, sktaniaja do sfor-
mulowania postulatu, by bogate zbiory piesni Adolfa Dygacza czesciej
niz dotad wykorzystywaé w edukacji szkolnej i akademickiej na Slasku.
Pozwalajg one bowiem rekonstruowac obraz regionu slaskiego, odkrywac
wielorakie funkcje gwary (poznawcza, kulturowy i kulturotwdrcza oraz
estetyczng), a takze utrwalone w stowach i formach gwarowych $lady
przeszlosci. Doceniajac wysitek, jaki profesor Dygacz wlozyt w zgroma-
dzenie i opracowanie imponujacego materialu folklorystycznego, trzeba
kontynuowac¢ jego dzielo — profesjonalnie przygotowa¢ do druku liczne
teksty, ktore pozostaly w rekopisach. W przygotowaniu tym nieodzowna
jest wspolpraca wydawcow nie tylko z muzykologami, etnologami i folk-
lorystami, ale tez — ze wzgledu na gwarowe tworzywo tekstow - z dialek-
tologami badajacymi gwary $laskie.

Aneks
Wykaz zbioréw piesni Adolfa Dygacza:
A. Dygacz, Piesni katowickie. Wybér Zrédel i opracowanie, Katowice 1996.
A. Dygacz, Piesni gérnicze, Katowice 1995.
A. Dygacz, Piesni ludowe miasta Katowic. Zrédta i dokumentacja,
Katowice 1987.
A. Dygacz, Piesni powstaricze, Katowice 1997.
A. Dygacz, Piesni znad Odry, wybér J. Dygacz, oprac. K. Kleszcz, Opole 2019.
A. Dygacz, Rozspiewany Slgsk, Chorzéw [b.r.].
A. Dygacz, Slgskie piesni ludowe, Katowice 1995.
A. Dygacz, Spiewnik opolski, Katowice 1956.

17 Por. Cztery pory roku w przystowiach ze zbiorow prof. Adolfa Dygacza, zebrat
A. Dygacz, red. A. Tarkowska, Katowice 2000.
18 Por. A. Dygacz, Piesni ludowe miasta Katowic..., s. 48.
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A. Dygacz, Spiewnik piesni lublinieckich. Wybér Zrédet i opracowanie, Ka-
towice 1999.

A. Dygacz, Swigta Barbara w piesniach, Ruda Slaska 2004.

A. Dygacz, Swigtochtowice w piesni ludowej, Chorzéw 2002.

A. Dygacz, J. Ligeza, Piesni ludowe Slgska Opolskiego, Krakéw 1954,

J. Dygacz (wybor), Piesni dla dzieci ze zbioréw prof. A. Dygacza, Koszgcin
2011.

Silesian Regional Dialect
in the Adolf Dygacz’s Collection of Songs

The idea of the following paper is to show that Adolf Dygacz’s song
collections coming from different parts of Silesia provide precious data
for dialectological studies. The characteristic features of the dialect that
could be traced in the lyrics are discussed here. Special attention was paid
to differences concerning phonetics in particular that appear in the lyrics
and influence the dialect. Furthermore, the study also presents how the
specific culture of the region as well as its past are described by means of
the special vocabulary.

It is postulated that the song collections were used in the school and aca-
demic education. It is also suggested that numerous lyrics of the songs
that have not been published yet were prepared for publication. Scholars
specializing not only in folklore studies and ethnology but also in dialec-
tology should participate in the whole process.

Keywords: Adolf Dygacz, folk songs, Silesian dialect, dialect features



Amatorskie piesni okupacyjne
w konteks$cie komunikacji
nieformalneI))

w Zaglebiu Dabrowskim

— nowa perspektywa badawcza

Izabela Paszko
Ludwig-Maximilian Universitit Miinchen
Institut fiir Zeitgeschichte Miinchen — Berlin

Polacy procz takich wieczorkéw [towarzyskich ze-
bran znajomych — I.P.] urzadzali niekiedy koncerty,
ktorych zespoty sktadaty sie z bardziej uzdolnionej
mtodziezy lub bytych profesoréw szkoty muzycznej.
Koncerty te odbywaly si¢ w prywatnych mieszkaniach i przewaznie
w kotku znajomych. Odrywaly nas one od ponurej rzeczywistosci
i bardzo podnosily na duchu. Takie koncerty odbywaly sie w tajemni-
cy, gdyz wladze niemieckie nie pozwalaly na zbieranie si¢ Polakow?.

Taki krotki opis nielegalnych spotkan majacych miejsce na terenie
Dabrowy Goérniczej podczas okupacji niemieckiej zamiescita mieszkanka
zaglebiowskiego miasta w swoich wspomnieniach spisanych dwa lata po
zakonczeniu wojny. Nieformalne spotkania nie tylko podtrzymywaly wie-
zi towarzyskie i ,normalizowaly” rzeczywisto$¢, stuzyly takze do wymia-
ny informacji. Rozmowom na tematy, za ktérych publiczne dyskutowanie
grozil areszt, towarzyszyly patriotyczne aranzacje muzyczne, co réwniez
wigzalo sie z ryzykiem poniesienia kary. Po wkroczeniu wojsk niemiec-
kich na teren Zagltebia Dagbrowskiego okupant metodycznie i skrupulatnie
wprowadzal regulacje, ktorych celem byla delegalizacja Zrédel informaciji
redagowanych w jezyku polskim, przy jednoczesnym upowszechnianiu

1 Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, Rkp. 6445, Malgorzata B., Pamietnik
z czasow okupacji niemieckiej, s. 18. Wszystkie cytaty pochodzace z powojennych
wspomnien zachowuja oryginalng pisownie.
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jezyka niemieckiego i kanalow informacyjnych kontrolowanych przez
nowe wladze®. Juz 13 pazdziernika 1939 roku w ,,Dzienniku Urzedowym
miasta Sosnowca” pojawilo si¢ rozporzadzenie dotyczace wprowadzenia
kar za rozpowszechnianie nieprawdziwych wiadomosci®’. Niniejsza dys-
pozycja, podpisana 3 pazdziernika 1939 roku przez szefa Administracji
Cywilnej Odcinka Gérny Slgsk Otto Fitznera, stanowita $rodek zaradczy
majacy przeciwdziata¢ spotecznym niepokojom oraz krazacym w regionie
plotkom, méwiacym o postepie wojsk rosyjskich w kierunku zachodnim®*,

W kolejnych latach wojny i okupacji niemieckiej zwalczanie propa-
gandy szeptanej czy tzw. ,szkodnictwa narodowego” na terenie rejencji
katowickiej stanowilo istotny aspekt pracy niemieckiej policji i wymia-
ru sprawiedliwo$ci’. Powolujac si¢ na ogolny bilans spraw, ktore trafity
na wokande katowickiego sadu specjalnego w latach 1939-1945, oskar-
zenia prokuratorskie dotyczace szkodnictwa narodowego, wypowiedzi
antypanstwowych i przestepstwa radiowego (tj. nielegalnego stuchania
i rozglaszania zagranicznych audycji radiowych oraz posiadania aparatéw
radiowych) stanowily pokazng grupe w rozpatrywanych przez sad spra-
wach®. W raportach policji niemieckiej oraz w powojennych wspomnie-
niach mozna odnalez¢ informacje dotyczace sprzeciwu wobec rygoru po-
stlugiwania si¢ jezykiem niemieckim zaré6wno w miejscach publicznych,
jak i prywatnych’. W istocie jezyk stanowil jedna z form cywilnego oporu

2 Walka z powszechnym uzyciem jezyka polskiego na zaanektowanych terenach
nie zawsze przynosilta oczekiwane rezultaty. W obliczu dominujacej nieznajomosci je-
zyka niemieckiego na terenie Zaglebia Dabrowskiego wladze zdecydowaly si¢ wyda-
wac polskojezyczne czasopismo publikujace informacje na temat sytuacji na froncie,
spraw administracyjnych czy sagdowych.

3 Slaska Biblioteka Cyfrowa [dalej: SBC], ,, Amtsblatt der Stadt Sosnowitz” 1939,
nr 5, s. 30.

4 Ibidem. Uzupelnienie prezydenta Sosnowca dr. Schneidera.

5 Dowodem aktywnosci na tym polu sg akta procesowe w zespole Sad Specjal-
ny w Katowicach (niem. Sondergericht Kattowitz) dotyczace ,wrogich wypowiedzi’,
»rozpowszechniania falszywych informacji’, ,szeptanej propagandy’, ,,rozpowszech-
niania wiadomo$ci z zagranicznych audycji radiowych”. Spora grupe akt stanowia
dokumenty dotyczace oskarzen o rozpowszechnianie ,propagandy antyludowej”
(niem. Volksschddliche Propaganda): Archiwum Panstwowe w Katowicach [da-
lej: APK], Inwentarz zespotu akt nr 134: Sondergericht Kattowitz 1939-1945, sygn.
12/485/0/15.6.5/1001/111.

6 W statystyce sporzadzonej przez Konrada Graczyka zarzuty polityczne (obej-
mujgce m.in. tzw. przestepstwo radiowe czy rozpowszechnianie informacji uzyska-
nych poprzez stuchanie zagranicznych audycji) stanowia 30% ogoétu oskarzen, co daje
tej kategorii drugie miejsce (po przestepstwach kryminalnych - 45%) w zestawie-
niu: K. Graczyk, Sondergericht Kattowitz — Sqd Specjalny w Katowicach 1939-1945,
Warszawa 2020, s. 287-289.

7 Z Raportu o sytuacji na Ziemiach Zachodnich Nr 4 (do 1 IIT 1943) w sekgji
dotyczacej Slgska: ,,Rozmowy robotnikéw przy pracy, w pociagach itp. toczg sie wy-
tacznie niemal po polsku. Jest to zjawisko tak powszechne, ze Niemcy nie probuja



wobec powszechnych represji i narzuconego terroru oraz manifestowat
wolnos¢ i proby jej zachowania w prywatnej przestrzeni, ktéra pozosta-
wala w wigkszym stopniu poza kontrola wladzy®.

Niniejszy artykul rozpatruje amatorskie piesni z czaséw okupacji
w kontekscie komunikacji nieformalnej i rozpowszechniania informacji.
Gléwnym zrodtem badawczym jest zbidr utworéw pochodzacych z terenu
Zaglebia Dabrowskiego, zebranych przez prof. dr. hab. Adolfa Dygacza’.
Nalezy mie¢ na uwadze, iz w przypadku folkloru stownego, a zwlaszcza
o tematyce oficjalnie zakazanej przez wladze, mozna napotka¢ trudnosci
zwigzane z okresleniem genealogii zachowanych materialéw. Sam Adolf
Dygacz podjal si¢ skatalogowania i opracowania zebranego materialu,
czego efektem byla praca habilitacyjna dotyczaca gorniczych pie$ni Zagte-
bia Dabrowskiego'’. Gtéwny przedmiot zainteresowan badawczych uczo-
nego obejmowat utwory grup zawodowych pracujacych w zaglebiowskim
przemysle cigzkim. Zebrane utwory opisujace okres wojenny mozna trak-
towac jako interesujacy samorodek, wykwit lokalnej dziatalnosci, ktory
nie doczekal si¢ rozbudowanego opracowania naukowego. Zespot tzw.
»piesni okupacyjnych” liczy nieco ponad 40 utworéw, ktérych prowenien-
cja nie zawsze jest okreslona''. W niniejszym artykule autorka skupia sie
na wybranych utworach, majacych forme narracyjna.

Warunki komunikacyjne w Zagltebiu Dabrowskim

Zaglebie Dabrowskie, z uwagi na swoje uwarunkowania geologiczne
oraz dogodng lokalizacje, mialo odgrywac istotng role w niemieckiej go-

nawet mu przeciwdziata¢”: Archiwum Akt Nowych [dalej: AAN], Delegatura Rzadu
na Kraj, sygn. 202 III 139, t. 1; Raporty z ziem wcielonych do III Rzeszy (1942-1944),
red. Z. Mazur, Poznan 2004, s. 93.

8 Tematem zycia prywatnego w kontekscie warszawskiego getta i jego mieszkan-
cow zajmowal sie Carlos Haas, zob. C. Haas, Transformation of the ,private’. Proximity
and distance in the spatial confinement of the ghettos in occupied Poland, 1939-1942,
[w:] Private life and privacy in Nazi Germany, red. E. Harvey, ]. Hiirter, M. Umbach,
A. Wirsching, Cambridge 2019, s. 331-352.

9 Adolf Dygacz prowadzit intensywne badania terenowe w latach 1950-1955
w ramach Akgji Zbierania Folkloru Muzycznego, prowadzonej pod patronatem Pan-
stwowego Instytutu Sztuki w Warszawie. Nie byt to jednak jedyny okres zbieraczej dzia-
falnoéci Dygacza — uczony kontynuowal ja jeszcze przez kolejne dwa dziesigciolecia.

10 Zob. A. Dygacz, Ludowe piesni gornicze w Zaglebiu Dgbrowskim. Studium folk-
lorystyczne, przedmowa J. Krzyzanowski, Katowice 1975.

11 Informacja o liczbie piesni z Zaglebia Dabrowskiego zostata zaczerpniegta
z notatek znalezionych w dokumentach prof. Dygacza: Archiwum Muzeum ,,Gérno-
$laski Park Etnograficzny w Chorzowie” [dalej: AMGPE], Zbiory etnograficzne prof.
dr. hab. Adolfa Dygacza [dalej: ZEAD], sygn. 116, s. 148-149.
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spodarce wojennej oraz planach zwiazanych z przesiedleniem ludnosci'
Pomimo ekonomicznych korzysci ptynacych z lokalnych z16z mineral-
nych i sily roboczej wschodnie tereny przysztej rejencji katowickiej na-
streczaly problemdéw zwigzanych ze strukturg spoteczna. Po zajeciu obsza-
ru Zaglebia przez wojska niemieckie 4 wrzesnia 1939 roku wladze zaczal
sprawowac zarzad wojskowy, a teren ten administrowal krakowski zarzad
cywilny. Z uwagi na dominujacy odsetek spotecznosci polskiej oraz duzy
udzial spotecznosci zydowskiej, przy jednoczesnie niewielkim odsetku
mieszkanicow pochodzenia niemieckiego, nadprezydent prowincji gor-
noslaskiej Josef Wagner wyrazal sprzeciw wobec pomystu zaanektowania
terenéw wschodnich do Rzeszy. Swoje stanowisko argumentowat poten-
cjalnymi problemami zwigzanymi z narodowosciowq polityka panstwa,
ktdrej implementacja na tak uksztaltowanym demograficznie terenie mo-
glaby zrodzi¢ problemy na tle etnicznym. Potrzeby militarno-ekonomicz-
ne zwigzane z pozyskaniem zasobéw na prowadzenie wojny oraz forsowa-
nie ,niemieckiej proweniencji” uprzemystowionego regionu przemawiaty
za wlaczeniem wschodnich ziem do Rzeszy". Ostatecznie argumenty do-
tyczace przemystowego zaplecza Zaglebia i jego roli w wykonaniu planu
4-letniego, przedstawione m.in. przez Hermana Goringa, przyczynily sie
do wydania 8 pazdziernika 1939 roku dekretu, na mocy ktérego zosta-
fa utworzona rejencja katowicka, wchodzaca w sklad prowingji $laskiej
(od 1941 roku prowincji gérnoslaskiej)'*. Samo Zaglebie, znajdujace sig
we wschodniej czesci prowingji, nalezalo do tzw. Ostoberschlesien (niem.
Wschodni Gérny Slgsk), powstatego w wyniku sztucznego potaczenia od-
miennych kulturowo, historycznie i ekonomicznie terenéw". Najbardziej

12 W niniejszym artykule autorka przyjmuje za obszar Zaglebia Dabrowskiego
dzisiejsze powiaty: bedzinski, myszkowski, olkuski, zawiercianski oraz dwa miasta na
prawach powiatu: Sosnowiec i Dagbrowe Gérnicza, zob. D. Skonieczna-Gawlik, Tro-
pem badaczy z Zaglebia Dgbrowskiego, Katowice 2016, s. 28.

13 Tereny te, bogate w zloza mineralne, z duzym potencjalem przemystu ciezkie-
go, byly postrzegane przez Niemcéw jako niemieckie, tj. wybudowane przez niemiec-
kich inwestoréw w okresie XIX-wiecznej rewolucji przemystowe;j.

14 A. Namysto, , Zaglada Zydéw Sosnowca” w kontekscie 6wczesnej i obecnej wie-
dzy na temat polozenia Zydéw w Zaglebiu Dgbrowskim w okresie II wojny swiatowej,
[w:] N. Szternfinkiel, Zaglada Zydéw Sosnowca, oprac. A. Namysto, [Wydanie Kry-
tyczne Prac Centralnej Zydowskiej Komisji Historycznej], Warszawa 2017, s. 141.

15 Kwestia zakresu terytorialnego rejencji katowickiej przez pewien czas byla
powodem licznych dyskusji. Do ostatecznego uregulowania kwestii granic doszto
w 2. pol. listopada 1939 r. W swoim ostatecznym ksztalcie rejencja katowicka obej-
mowala obszar 8924 km? i byta zaludniona przez ok. 2,9 mln mieszkancow: R. Kacz-
marek, Gérny Slgsk podczas 11 wojny swiatowej. Miedzy utopig niemieckiej wspélnoty
narodowej a rzeczywistoscig okupacji na terenach wcielonych do Trzeciej Rzeszy, Kato-
wice 2006, s. 104. Ostoberschlesien obejmowal obszar przedwojennego wojewddztwa
$laskiego oraz tereny nalezace do przedwojennych wojewddztw kieleckiego i mato-
polskiego: A. Namysto, Zagtada Zydéw Sosnowca..., s. 141.



wysunieta na wschod czes¢ Ostoberschlesien nazywano Oststreifen (niem.
wschodni pas). Byt to obszar, ktérego przesztos¢ ksztaltowaly powigzania
z Malopolska, Kielcami oraz poddanstwo wobec Imperium Rosyjskiego
(fragmentarycznie, jako cze$¢ Krolestwa Polskiego).

Istotny wplyw na zycie codzienne mieszkancéw tego regionu miato od-
separowanie wschodnich terenéw od historycznego Gérnego Slaska wpro-
wadzong 25 wrzesnia 1939 roku granicg policyjna'®. Dwa miesigce pozniej,
w efekcie ostatecznego uformowania ksztaltu rejencji katowickiej, 20 listo-
pada 1939 roku wprowadzono granice celng biegnaca miedzy Zaglebiem
Dabrowskim a Generalnym Gubernatorstwem [dalej: GG]. Jej przekrocze-
nie bylo mozliwe po wylegitymowaniu si¢ brazowa przepustka (Passiersche-
in)"7. W ten sposob, przynajmniej administracyjnie, mieszkancy Zaglebia
zostali wrecz dostownie odcigci od sgsiednich regionéw, a co za tym idzie,
ich dostep do informacji drastycznie si¢ zmniejszyl. Sytuacje wymuszonego
»informacyjnego wyobcowania” wspomina pochodzaca z Zagérza (obecnie
dzielnica Sosnowca) anonimowa autorka powojennych wspomnien:

Laknelismy wiadomosci cale szes¢ lat. Odcieci bylismy od $wiata, po-
mijajac to, ze kto$ od czasu do czasu wystuchat gdzie$ radio i wiado-
moéci te podawane byly z ust do ust. Byly wprawdzie gazety w jezyku
polskim, po przeczytaniu ktérej jedni wpadali w szal z wécieklosci, ze
takie falsze pisza, innych, tych bylo mniej, ogarniata apatia. Dla zaosz-
czedzenia nerwow lepiej bylo nie czytaé. Za inne wiadomosci drogo
sie placilo, nierzadko zyciem'.

Sankcje przewidziane za roznoszenie ,,szkodliwej propagandy” zarza-
dzone w pazdzierniku 1939 roku obejmowaly kare grzywny lub pobyt
w wiezieniu, ktérego dlugos¢ zalezala od stopnia wykroczenia (najwyzszy
wymiar kary przewidywal 15 lat pozbawienia wolnosci)”. Tresci wyro-

16 Przekroczenie granicy umozliwiata specjalna zielona przepustka wydawana
m.in. osobom pracujacym po drugiej stronie granicy: R. Kaczmarek, Gérny Slgsk
podczas I wojny Swiatowej. .., s. 104.

17 1. Sroka, Wladze okupacyjne i sytuacja ludnosci polskiej, [w:] Sosnowiec.
100 lat dziejow miasta, red. ]. Walczak, Sosnowiec 2002, s. 181. Zob. tez: R. Kaczmarek,
Goérny Slgsk podczas I wojny swiatowej..., s. 104. Pomimo wystosowania oficjalnych
rozporzadzen definiujacych administracyjny ksztalt Gérnego Slaska kwestia granic
i przylaczenia terenéw wschodnich do Generalnego Gubernatorstwa wcigz byla
przedmiotem rozmoéw mieszkancow i krazacych w regionie plotek. Raport policyjny
z 20 stycznia 1940 r. z Sosnowca wspomina o powszechnej wsrdd spoleczenstwa plot-
ce, jakoby Sosnowiec miat stanowi¢ cze$¢ Protektoratu: APK, Der Polizeiprisident in
Sosnowitz [Prezydent Policji w Sosnowcu; dalej: PPS] 1939-1945, sygn. 12/807/331
Allgemeiner Lagebericht z 41. Polizeirevier, Sosnowiec 20.01.1940 1., s. 15.

18 Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, Rkp 6458, [b.a.], Wspomnienia z cza-
sow okupacji, s. 20.

19 SBC, ,Amtsblatt der Stadt Sosnowitz” 1939, nr 5, s. 30.
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koéw i opisy przestepstw rozpatrywane przez sad specjalny w Katowicach
podawano do wiadomosci publicznej na tamach ,Kattowitzer Zeitung”
- dziennika pelnigcego funkcje organu Deutsche Partei. O szkodliwosci
lektury tzw. ,,Katowicerki’, jak réwniez innych wydawanych pod niemiec-
kimi auspicjami gazet przestrzegaly podziemne organizacje, nawolujac
jednocze$nie do zachowania rozsadku i ostroznosci w czerpaniu wiedzy
z powszechnie dostepnych pism. Zawarte w nich informacje Polacy inter-
pretowali na ogdl zupelnie odwrotnie do intencji autora, doszukujac sie
ukrytych znaczen®.

Powszechny gtéd informacji zaspokajano danymi pozyskanymi z nie-
legalnych zrédet, przede wszystkim droga radiowa. Juz miesigc po zajeciu
terenéw Gornego Slaska i Zaglebia Dabrowskiego, 13 pazdziernika 1939
roku, okupanci wprowadzili nakaz oddania radioodbiornikéw?®'. Z tego
polecenia zwolnieni byli volksdeutsche i reichsdeutsche, ktérych radia pod-
legaly obowiazkowi rejestracji. Tym sposobem ludnos¢ polska wpisana na
Niemiecka Liste Narodowa (NLN) i posiadajaca radioodbiornik byta w sta-
nie potajemnie odbiera¢ zagraniczne audycje radiowe (przede wszystkim
z Londynu)*. Powszechnym zjawiskiem byto takze ich potajemne stucha-
nie na nielegalnych, to jest nieoddanych badz niezarejestrowanych, urza-
dzeniach®. Wiadomosci przekazywano dalej z ust do ust wérdd oséb nie-

20 Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, Rkp. 6204, Edward Szczerba, Pamiet-
niki (do historii gospodarczej), s. 10. Z uwagi na nieznajomo$¢ jezyka niemieckiego
niemieckojezyczne komunikaty trafiaty do waskiego grona odbiorcéw. W raporcie
z Bedzina z 8 czerwca 1940 r. widnieje informacja o gromadzeniu sie ludzi przy ulicz-
nym glosniku (,,szczekaczce”) zamontowanym przy punkcie zbiérki metali w Bedzi-
nie, aby wystucha¢ wiadomosci nadawanych w jezyku niemieckim. Autor raportu
zaznacza, ze dominujaca grupg stuchaczy byli Zydzi: APK, PPS 1939-1945, sygn.
12/807/331, Vertraulicher Lagebericht, Bendzin 8.06.1940, s. 161.

21 Verordnungsblatt des Grenzschutz-Abschnittskommandos 3, Chef der Zi-
vilverwaltung nr 16 — Verordnung betr. Anmeldung und Abgabe von Rundfunkemp-
fansanlagen, [za:] A. Konieczny, Pod rzgdami..., s. 98. Polacy byli zobowiazani do
oddania wladzom policyjnym radioodbiornikéw i ich czesci do 25 pazdziernika. Za
niepodporzadkowanie si¢ zakazowi grozita kara aresztu lub wigzienia do lat 15: Ge-
heimes Staatsarchiv Preuflischer Kulturbesitz [dalej: GStA PK], XVII. HA, Rep. 201 e,
Ost 4 Reg. Kattowitz/5, Verordnung betr. Anmeldung und Abgabe von Rundfunkemp-
fangsanlagen, 13.10.1939, s. 1.

22 Zdarzaly si¢ réwniez przypadki instalowania nielegalnych radioodbiornikéw
w zaktadach pracy. Michal Domagata w spisanych po wojnie wspomnieniach informuje, iz
w kopalni ,,Paryz” w Dabrowie Gorniczej grupa elektromechanikéw zainstalowata radio:
Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, Rkp 7369, Michat Domagala, [b.t.], s. 29-30.

23 W zbiorze akt sadu specjalnego w Katowicach znajduje si¢ wiele spraw doty-
czacych ,,przestepstwa radiowego’, m.in. sprawa pewnej Polki z Sosnowca. Poczatko-
wo radioodbiornik byt schowany w piwnicy, ale w marcu 1940 r. zostal przeniesiony
do mieszkania, gdzie kobieta regularnie stuchata doniesien z frontu: APK, Sonderge-
richt Kattowitz, sygn. 12/134/908, akt oskarzenia z 7.05.1940 r., s. 16-17.



posiadajacych odbiornikéw lub drukowano w formie ulotek®’. Okazji do
dzielenia si¢ informacjami nastreczaly dtugie kolejki po zywnos¢, podroze
tramwajem czy nieformalne spotkania towarzyskie (opisane w cytowanym
na poczatku niniejszego artykutu fragmencie wspomnien)®.

Roéwnie szybko co zakaz radiowy wprowadzono restrykcje dotycza-
ce publikacji polskojezycznych wydawnictw. Rozporzadzenie Urzedu
Polityki Rasowej przy NSDAP z 25 listopada 1939 roku delegalizowato
wydawanie polskojezycznych czasopism i ksigzek na terenach przylaczo-
nych do Rzeszy. W obliczu dominujgcego uzycia jezyka polskiego przy
marginalnej znajomosci jezyka niemieckiego przez mieszkancow zajetych
terytoriow niniejszy zakaz nie zostal jednak utrzymany. W celu zwalcza-
nia wrogiej propagandy i dotarcia do szerszego grona odbiorcéw Niemcy
byli ostatecznie zmuszeni do wydawania gazet i komunikatéw w jezyku
polskim. Do poczatku 1940 roku lokalne dzienniki rozporzadzen byly
wydawane w wersjach dwujezycznych®. W sierpniu 1942 roku ukazat

24 K. Popiolek, Slgsk w oczach gestapo, Katowice, 1948, s. 29. Krétko po rozpo-
czeciu okupacji na Slasku zainicjowano wydawanie nielegalnej gazety ,Wiadomosci
Radiowe”, bedacej kontynuacjg ,,Naszych Spraw”. Stuchanie zagranicznych audycji
radiowych bylo powszechnym zjawiskiem. O jego skali §wiadczy raport Sekcji Ziem
Zachodnich z 2. pot. 1943 r.: ,,Co najmniej 80-90% ludnosci stucha audycji radiowych
alianckich, polskich, lub tajnych stacyj niemieckich. Stuchajg ich zreszta i Niemcy,
nawet cztonkowie partii. Polacy oporni, ktérzy nie maja prawa posiadania radiood-
biornikéw, otrzymuja wiadomosci radiowe z 24-godzinnym opdznieniem, informo-
wanie ustnie przez Polakéw wpisanych na NLN lub nawet przez Niemcoéw. Stucha
sie Londynu po polsku i niemiecku, audycji Switu, Ko$ciuszki i radiostacyj szwajcar-
skich, tajnych niemieckich Siegfried i Atlantik-Senderoku”: Raport o sytuacji na Zie-
miach Zachodnich, Nr 8 (do 31 X 1943), [w:] Raporty z ziem wcielonych do III Rzeszy
(1942-1944), red. Z. Mazur, Poznan 2004, s. 354.

25 O kolejkach po ziemniaki czy wyplacane $wiadczenia jako miejscach rozprze-
strzeniania sie szeptanej propagandy informowano w Lagebericht z 44. Policyjnego re-
jonuw Czeladziz20 maja 1940r.: APK, PPS1939-1945, Lagebericht styczen 1940 - lipiec
1940, sygn. 12/807/331, Lagebericht 44. Polizeirevier CzeladZ 20.05.1940, s. 140. Intere-
sujacym przyktadem dyskutowania politycznych wiadomos$ci w przestrzeni publicz-
nej jest sprawa handlarzy na targu warzywnym w Sosnowcu, o ktérej dowiadujemy sie
z donosu do prezydenta policji w Sosnowcu: APK, PPS 1939-1945, Zazalenia, do-
niesienia ludnosci 1940-44, sygn. 12/807/71, Bittgesuch, s. 13. W zachowanym liscie
donosiciel zbiorowy skarzy sie, ze handlarze reprezentuja komunistyczne poglady,
ktérymi podburzaja ludzi. Ponadto ,,politykuja calymi dniami” i neguja prawdziwos$¢
komunikatéw publikowanych w niemieckich gazetach.

26 Pierwszy ogolny dziennik rozporzadzen (,Verordnungsblatt fiir die Besetzten
Gebiete in Polen. Dziennik Rozporzadzen dla Obszaréw Okupowanych w Polsce”)
byt wydawany w Berlinie, ale juz w 2. pol. pazdziernika 1939 r. jego miejsce zajely lo-
kalne wersje ukazujace si¢ m.in. w Sosnowcu (,,Verordnungsblatt des Oberbiirgerme-
isters der Stadt Sosnowitz. Dziennik Zarzadzen Prezydenta Miasta Sosnowca’, od nu-
meru 3. zmienil tytul na ,, Amtsblatt des Stadt Sosnowitz. Dziennik Urzgdowy miasta
Sosnowca”) czy w Dabrowie Gorniczej (,, Amtsblatt der Stadt Dombrowa Gérnicza.
Dziennik Urzedowy Miasta Dabrowa Goérnicza”): J. Jarowiecki, O prasie podziemnej
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sie pierwszy numer ,,Dziennika Ogloszen Dla Ludnosci Polskiej Powia-
tu: Bendsburg, Bielitz, Blachstddt, Ilkenau, Krenau, Saybusch, Sosno-
witz i Warthenau”, ktdry, jak informowal wydawca Richard Czechowski,

mial by¢ dla czytelnika ,,doradca, wskaznikiem i wodzem”, chronigcym

»przed szkodami, na ktdre jest si¢ narazonym przez nieswiadomos$¢™.

W rzeczywisto$ci publikowane na famach ,Dziennika Ogloszen” tresci
niewiele réznily si¢ od propagandowych artykuléw wydawanych w GG
czy w III Rzeszy. Pomimo oczywistej funkcji propagandowej oraz watpli-
wej wierzytelnosci publikowanych w ,,Dzienniku” artykutéw cieszyt sie
on sporym zainteresowaniem, co tlumaczono brakiem polskojezycznych
wydawnictw?®. Warto pamieta¢, iz okupacyjne realia, a takze niemieckie
zakazy dotyczace polskich wydawnictw diametralnie zmienity ,sytuacje
informacyjng” mieszkancow calej Polski, gdzie przed wojna wydawano
ponad 2500 tytutéw prasowych, z czego blisko 200 w formie dziennikéw,
a ponad 400 tygodnikéw™.

Niedlugo po wybuchu wojny przystapiono do organizowania konspi-
racyjnych wydawnictw. Na terenie Slaska i Zaglebia istnialy nielegalne
drukarnie, w ktorych powstawaty konspiracyjne pisma o lokalnym cha-
rakterze, nierzadko powigzane z ugrupowaniami politycznymi*. Ponadto

na Slgsku i w Zaglebiu w latach 1939-1945 — raz jeszcze/The underground press in
Silesia and Zaglebie in 1939-1945: An addendum, ,Rocznik Historii Prasy Polskiej”
2012, t. 15, nr 2, 5. 57-58.

27 SBC, ,,Dziennik Ogloszer Dla Ludno$ci Polskiej” 1942, nr 1, s. 1.

28 J. Jarowiecki, O prasie podziemnej..., s. 61. Negatywny stosunek ludnosci
polskiej odnosnie do wiarygodnosci tresci publikowanych na famach ,,Dziennika...”
wspomina takze Edward Szczerba: ,,Stosunek do tego pisma byl niechetny, mimo to
jednak czytano go z tej racji, ze nie bylto innego”: Biblioteka Uniwersytecka w Pozna-
niu, Rkp 6204, Edward Szczerba, Pamietniki (do historii gospodarczej), s. 10.

29 Maly rocznik statystyczny 1939, s. 345.

30 Wisrdd tytuléw nielegalnych gazet wydawanych na terenie Zaglebia moz-
na znalez¢ m.in. ,,Trybune Wolnosci” (wydawana przez Polska Partie Robotnicza),
»Mysl Niepodlegty” (wyd. AK), ,Nasze Sprawy” (wyd. ZOB): L. Dobroszycki, Cen-
tralny katalog polskiej prasy konspiracyjnej 1939-1945, Warszawa 1962. Badacze prasy
konspiracyjnej nie sa zgodni odnosnie do precyzyjnych danych dotyczacych liczby
tytuléw wydawanych w wojewddztwie $laskim, co moze wynika¢ z efemerycznego
charakteru tych pism. Lucjan Dobroszycki wspomina o dziewieciu tytutach wydawa-
nych na Slgsku i o$miu w Zaglebiu. Z kolei Seweryn Walkowiak wylicza 30 tytuléw
w wojewddztwie $laskim i 17 w Zaglebiu. Jerzy Jarowiecki méwi natomiast o tacznej
liczbie 52 tytuldw, wyszczegdlniajac jednoczesnie 40 tytuléw powiazanych z obozem
londynskim (Armia Krajowa, Delegatura Rzadu, PPS, SL i pomniejsze organizacje)
i 12 z PPR: ]. Jarowiecki, O prasie podziemnej..., s. 55. Warto zaznaczy¢, ze w struk-
turach Delegatury Rzadu Na Kraj funkcjonowal Departament Informacji i Prasy De-
legatury Rzadu wraz z Sekcja Zachodnig, ktérej zadaniem byla organizacja i nadzér
nad wydawaniem prasy konspiracyjnej i jej obiegiem na terenach Zachodnich. Sekcja
Zachodnia wydawata wlasne druki, m.in. miesi¢cznik ,,Zachodnia Straz Rzeczpospo-
litej” (1943-1944) czy ,,Biuletynu Zachodnie Informacje z Ziem Zachodnich i Powra-
cajacych” (, BE-Zet”) w latach 1941-1944: J. Jarowiecki, O prasie podziemnej..., s. 54.



droga przemytu przez granice z Generalnym Gubernatorstwem na Slask
i Zaglebie docieraly nielegalna prasa i broszury oraz polskojezyczna prasa
gadzinowa’. Adela Kowalska z Dabrowy Goérniczej wspomina, ze cho¢
do marca 1941 roku mozna bylo jeszcze naby¢ ,Gonca Krakowskiego’,
to jednak w powszechnym obiegu dominujaca byla prasa niemieckoje-
zyczna®. O warunkach rozwoju prasy podziemnej, a raczej ich braku,
informowano w raportach sporzadzanych w Sekcji Zachodniej, bedacej
wyspecjalizowang komdrka Departamentu Informacji i Prasy Delegatury
Rzadu. W raporcie z sierpnia 1943 roku wspomina si¢ o braku szczegélne-
go zainteresowania wobec nielegalnej prasy i jednoczesnej popularnosci
audycji radiowych:

Prasa tajna niemal w ogdle tu nie istnieje. Troche bibuly dochodzi tu
z ,Gen.Gub” oczywiscie w ilo§ciach minimalnych, uwarunkowanych
mozliwo$ciami przerzutu. Zreszta Slask na ogét traktuje prase pod-
ziemng raczej niechetnie. Byta ona powodem bardzo wielu wsyp. Slask
posiada dogodne warunki, jesli chodzi o stuchanie radia, ludnos$¢ jest
dobrze poinformowana i w zwigzku z tym nie odczuwa specjalnego
glodu podziemnej literatury™®.

O ile kolportaz tajnej prasy na Slasku byt z wielu powodéw utrudniony,
to z cala pewnoscia nie byl zupelnie niemozliwy. Prasa docierata zaréwno
z Krakowa, jak i Warszawy. W duzej mierze reprezentowala ona pogla-
dy polityczne wydajacych ja organéw, jednak wspolna dla wszystkich za-
sadniczg rolg nielegalnych wydawnictw byto podnoszenie na duchu czy-
telnikéw i ich aktywizacja do walki z okupantem. Jednym z zakazanych
drukéw kolportowanych na terenach wschodnich byta ,,Luzna Kartka” -

31 Za prase gadzinowq uwaza sie polskojezyczng pras¢ wydawang przez okupan-
ta podczas II wojny swiatowej (okupacja niemiecka i sowiecka) na terenach przez
niego okupowanych, zob. Gadzinowa prasa, [@:] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/
gadzinowa-prasa;3903523.html, dostep: 23.09.2021.

32 Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, Rkp 6212, Adela Kowalska, Pamigtniki,
s. 14. Zakaz kolportazu na ziemiach przylaczonych do Rzeszy polskojezycznych czaso-
pism wydawanych w Generalnym Gubernatorstwie dotyczyl takze prasy gadzinowe;.
Ostatnie dwie strony wspomnianego przez Kowalska ,,Gonca Krakowskiego” (wyd.
B dla prowingji) zawieraty lokalne informacje z Zaglebia Dabrowskiego i staly si¢
przyczynkiem do powstania odrebnej gazety — ,,Dziennika Porannego”, dystrybuowa-
nego na terenie zaglebiowskich miast. Gazeta ta ukazywata sie od 3 stycznia 1940 r.
do 12 grudnia 1941 r. i - jak podaje Jarowiecki - byl to ,,jedyny dziennik w jezyku pol-
skim kolportowany na obszarach polskich wlaczonych do IIT Rzeszy”: J. Jarowiecki,
O prasie podziemnej..., s. 58-59.

33 Raport o sytuacji na Ziemiach Zachodnich (nr 6) do 15 sierpnia 1943, [w:]
Raporty z ziem wcielonych do III Rzeszy (1942-1944), red. Z. Mazur, A. Pietrowicz,
M. Rutowska, Poznan 2004, s. 208-209.
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suplement do ,,Zachodniej Strazy Rzeczpospolitej” (1943-1944), ktorego
satyryczne tre$ci komentowaly biezace wydarzenia*. ,,Luzna Kartka” byla
redagowana przez Zbyszko Bednorza od wrzesnia 1943 roku, a publiko-
wane na jej tamach zarty i piesni byty wiaczane do obiegu kursujacych po
regionie utwordéw satyrycznych®. Jak glosito hasto, ktore pojawito si¢ na
»Luznej Kartce” w styczniu 1944 roku: ,,Dobry zart jest jak lekka Zolnier-
ska piosenka, krzepi ducha i dodaje sity w marszu™.

Amatorskie piesni w obliczu nowej rzeczywistosci

Amatorskie piesni okupacyjne, podobnie jak dowcipy, nalezg do
twodrczosci satyrycznej, petnigcej przede wszystkim role emocjonalnego
wentyla i manifestacji wolnosci w obliczu wszechogarniajacej kontroli
ze strony okupanta. Kazimierz Wyka, baczny obserwator okresu wojny
w GG, na opisanie zmian zachodzgcych w nowej, okupacyjnej rzeczy-
wistosci stosuje okreslenie ,,zycia na niby”, ktére odbywa si¢ ,w ramach
oficjalnie istniejacej spolecznosci”. Dopiero uczestnictwo w nieformal-
nych sferach zycia i znanych sobie kregach towarzyskich umozliwia ,,zy-
cie naprawde”®. Komunikacja werbalna oferowata wieksza swobode, cho¢
takze podlegata bacznej kontroli okupanta, o czym $wiadczg zachowane
raporty policyjne i sprawozdania Stuzby Bezpieczenstwa SS*. Swoje ob-
serwacje spisywali nie tylko oficjalni funkcjonariusze, lecz takze osoby re-
krutowane wsrdd lokalnej spotecznosci, znajace miejscowe realia i majace
w nie lepszy wglad niz niezaznajomieni z terenem Niemcy*’. Powszechna

34 J.Jarowiecki, O prasie podziemnej..., s. 54.

35 Niemaly wklad w rozpowszechnianie piosenek konspiracyjnych miata taj-
na prasa centralna. Szczegolne zastugi w tej kwestii uczynil na tym polu podziem-
ny dziennik ,,Demokrata” redagowany przez Grzegorza ,Grzegorza® Zaleskiego oraz
zwigzany z dziennikiem ,,Moskit” — pismo o wybitnie satyrycznym charakterze, sku-
piajace pisarzy, poetéw i satyrykow.

36 Biblioteka Narodowa (Polona), ,Luzna Kartka’, 1944 (styczen).

37 K. Wyka, Zycie na niby, Krakéw 2011, s. 144.

38 Ibidem, s. 144.

39 Zob. M. Sikora, Stuzba Bezpieczetistwa (Sicherheitsdienst) SS jako instrument
pomiaru opinii publicznej w I1I Rzeszy. Wstepne ustalenia z perspektywy prowincji gor-
noslgskiej, [w:] Polska pod okupacjg 1939-1945, t. 1, red. M. Galezowski, S. Kalbar-
czyk, A. Namysto, S. Pigtkowski, M. Sikora, T. Toborek, J. Wrobel, Warszawa 2019,
s. 212-243; M. Sikora, S. Rosenbaum, Sprawozdanie Podsumowujgce Delegatury Stuz-
by Bezpieczenistwa Reichsfiihrera SS w Katowicach dla Gléwnego Urzedu Bezpieczen-
stwa Rzeszy w Berlinie na temat sytuacji etniczno-jezykowej w prowincji gérnoslgskiej
za okres od wrzesnia 1939 do grudnia 1942 roku jako przyktad dziatati analitycznych
aparatu bezpieczenstwa III Rzeszy, [w:] Polska pod Okupacjg 1939-1945, t. 3, Warsza-
wa 2019, s. 262-283; K. Popiolek, Slgsk w oczach gestapo, Katowice 1948.

40 Najliczniejsza grupa informatoréw na ustugach Stuzby Bezpieczenstwa SS
byli tzw. VManni (niem. Vertrauensmann, VM). Mirostaw Sikora szacuje, ze na tere-
nie Gornego Slaska w latach 1943-1944 dziatato ok. 800 VMannéw. Brak natomiast



nieufno$¢ bylta potegowana nie tylko obecnoscig narzuconej, obcej admi-
nistracji, ale przede wszystkim naptywem ludnos$ci niemieckiej (z Rzeszy,
ale takze z Wolynia i Besarabii), volksdeutschéw ze Slagska oraz lokalnych
i podejrzanych tzw. ,Volksdeutschéw chlebowych™!. Rozmowy na tematy
zakazane przez wladze przeprowadzano z najwigksza ostroznoscia i oba-
wa o faktyczne intencje rozméwcy. Anonimowa autorka powojennych
wspomnien spisanych w 1947 roku wskazuje na poczucie wyobcowania
nie tylko wzgledem ,,zewnetrznej rzeczywistodci’, ale réwniez tej bedacej
poza zasiegiem wiladz:

Za znajomego nie mozna bylo gwarantowa¢, kim jest. [...] Tak, ze chcac
zachowa¢ jak najwieksza ostrozno$¢ nie mozna bylo [rozmawia¢ — I.P]
na tematy polityczne, ktére jakze mogly nas nie obchodzi¢. Duzo sa-
mozaparcia trzeba byto, aby przemdc che¢ zdobycia wiadomosci, ktore
jednak mogly zaprowadzi¢ nas do muréw wieziennych*.

Cytowany opis mieszkanki Zagérza skfania do postawienia pytania do-
tyczacego okoliczno$ci wykonywania amatorskich piesni okupacyjnych
oraz formy ich dystrybucji. Z cala pewnoscig do rozpowszechniania folk-
loru ustnego, do ktérego nalezaty piosenki i zarty, przyczynialy si¢ wyste-
py ulicznych muzykantéw. Trudno jednak oszacowa¢ skale tego zjawiska
w poréwnaniu do Warszawy, gdzie wykonywanie satyrycznych tresci bylo
dla wielu 0s6b sposobem zarabiania na zycie. Jak opisuje to Eugeniusz Hull:

Pie$ni, piosenki, kuplety, wykonywane w pociagach, po wsiach, od-
pustach, jarmarkach, wyrazalty w swojej nieskomplikowane;j tresci te-
sknote za niepodlegloscia, budowaly optymizm, ale takze byty aktem
odwagi, stanowily bowiem samoistny, aktywny przejaw antyniemiec-
kich postaw Polakéw, podlegajacych represjom i przesladowaniom®.

W Zagtebiu Dabrowskim i na Gérnym Slasku obieg ustny najzywiej
dziatal w kregach mtodziezy i grupach zawodowych, m.in. wsréd robot-

szczegolowych danych dotyczacych Zaglebia. Sikora przypuszcza, ze na terenie Sos-
nowca dzialalo ok. 35 takich osob: M. Sikora, Stuzba Bezpieczeristwa (Sicherheits-
dienst) SS jako instrument..., s. 237.

41 Polityka narodowosciowa w Zaglebiu Dabrowskim nie byla tak silnie i inten-
sywnie implementowana, jak to miato miejsce w przypadku Slaska. Wpis na Niemiec-
ka Liste Narodowo$ciowa w tym regionie nie mial formy powszechnego przymusu,
a osoby, ktore zdecydowaly si¢ na ten krok, czesto motywowaly swoja decyzje poten-
cjalnymi korzy$ciami plynacymi z przynaleznosci do grupy niemieckie;.

42 Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, Rkp. 6458, [b.a.], Wspomnienia z cza-
sow okupacji, s. 24.

43 E.Hull, Okupacyjny humor, dowcip, anegdota w dokumentacji Adama Chetnika,
»Rocznik Mazowiecki” 2006, nr 18, s. 145.
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nikéw kopaln i hut*. Z kolei Halina i Marian Gerlichowie wskazujg mto-
dych Slazakéw wcielonych do Wehrmachtu jako gléwnych kolporteréw
dowcipéw antyhitlerowskich®. Sam obieg informacji badz satyrycznych
tre$ci mial wymiar nieformalny, oparty w duzej mierze na anonimowosci
twdrcow. Piesni czy dowcipy drukowane na famach podziemnych broszur
byly podpisane pseudonimami twoércéw, z ktorych czegs¢ zostata zidenty-
fikowana juz po wojnie. Tresci kursujace w powszechnym obiegu, ktore
stanowig dominante komunikacji nieformalnej, a bedace wspolczesnie
przedmiotem badan i naukowych dociekan dostarczajg wielu pytan natu-
ry formalnej, na przyklad o okoliczno$ci powstania utworu. W przypadku
pies$ni z kolekcji Adolfa Dygacza trudno jest blizej dookresli¢ zaréwno
wykonawcéw, jak i kontekst ich wykonywania*. Problem sprawia takze
zachowanie utworéw we fragmentarycznej formie - z niepelnym tekstem
lub brakami w zakresie melodii, co szczegdlnie uwypukla si¢ w przypadku
pojedynczych zapisow*.

Wyobraznia zbiorowa a utwory nieformalne

Krazace wiersze, dowcipy czy piosenki zataczaly coraz szersze kregi
w spoleczenstwie, spajajac ludnos¢ we ,wspdlnoty smiechu” i jednoczac wo-
kot podzielanych tematéw zartéw i diuzszych narracji, takich jak wspolny

44 W raporcie Stuzby Bezpieczenstwa SS z sierpnia 1943 r. znajduje sie nastepu-
jaca uwaga: ,In den Geschiften und auf den Straflen besonders der dstlichen Geme-
inden wird fast nur noch polnisch gesprochen. In Myslowitz werde z.B. auf dem
Markt mit einer Selbstverstandlichkeit polnisch gesprochen, ohne das dagegen ein-
geschritten werde. Abends seien des 6fters Gruppen Jugendlicher zu beobachten, die
laut polnische Lieder singen und sich sonst sehr laut polnisch unterhalten wiirden”
[W sklepach i na ulicach, zwtaszcza we wschodnich gminach, méwi sie prawie wy-
tacznie po polsku. Na przyktad w Mystowicach na targowisku mowi sie powszechnie
po polsku, bez podejmowania przeciwko temu jakichkolwiek dziatan. Wieczorami
mozna obserwowac¢ grupy miodych ludzi, ktérzy czesto $piewajg polskie piosenki
i glosno rozmawiajg po polsku (thum. autorki)]: Instytut Pamieci Narodowej [dalej:
IPN], Sicherheitsdienst des Reichsfiihrers SS. SD Leitabschnitt Kattowitz [Stuzba Bez-
pieczenstwa Naczelnego Dowddcy Sztafet Ochronnych. Kierownictwo Okregu Stuz-
by Bezpieczenstwa w Katowicach], GK 644/8 Katowice 1943, 1944, Stimmungsbericht
SD-Leitabschnitt Kattowitz, 16.08.1943, s. 122.

45 H. Gerlich, M.G. Gerlich, Ludowy humor antyhitlerowski na Slgsku w okresie
11 wojny $wiatowej, ,Zaranie Slaskie” 1979, nr 2, s. 284.

46 Na podobny dylemat natrafil takze Tadeusz Szewera podczas opracowywania
antologii piosenek konspiracyjnych. Badacz podkredla, Ze o ile niektdre piosenki po-
jawily si¢ w tajnych pismach i broszurach opatrzonych data, to wspomniana data nie
musiata pokrywac si¢ z czasem powstania utworu: T. Szewera, Niech wiatr jg poniesie.
Antologia piesni z lat 1939-1945, £.6dz 1975, s. 153.

47 Zob. A. Krajewska, Historia piesnig pisana. Piesni powstaricze w zbiorach
Adolfa Dygacza, ,Literatura ludowa” 2021, nr 1, s. 48.



wrog i wspolny, okupacyjny los*. Humor jednoczyl, ale przede wszystkim
pozwalat zachowa¢ tozsamos¢, co w obliczu sytuacji granicznej (wojna) de-
cydowalo o podtrzymaniu wzglednie dobrego stanu emocjonalnego®.
Piesni i dowcipy mozna uznac za wykwit kolektywnego wysitku ka-
tegoryzacji rzeczywistosci za pomoca odwolan do powszechnie znanych
symboli i znaczen. Komunikacja nieformalna przebiega wowczas w sferze
dwuznaczno$ci, za$ jej dekodyzacja opiera si¢ na podzielanych powszech-
nie kodach kulturowych. Wspdlnotowy charakter konstruowania rze-
czywisto$ci oraz problematyka odczytywania znaczen stanowily o$ teo-
retycznych rozwazan nauk humanistycznych ostatnich dekad minionego
wieku. Szczegdlne zastugi w okredleniu teoretycznych podwalin pod dal-
sze rozwazania dotyczace procesu kreacji rzeczywistosci miata wspdlna
publikacja Petera Bergera i Thomasa Luckmanna pt. Spofeczne tworzenie
rzeczywistosci wydana w 1966 roku. Badacze, wychodzac od teorii Alfre-
da Schutza i Wilhelma Diltheya, formutujg tez¢ o spotecznym konstru-
owaniu rzeczywistosci oraz wiedzy*. Réwnolegle rozwazania na temat
wspolnotowych uwarunkowan rzeczywistosci prowadzit Herbert Blumer,
uznawany za gtéwnego popularyzatora interakcjonizmu symbolicznego.
W jego zalozeniach interakcje spolteczne zachodzace w rzeczywistosci sa
forma wymiany znaczen pomiedzy jej uczestnikami’’. To wspomniana
kolektywna dynamika konstruuje rzeczywisto$¢ przede wszystkim w jej
mentalnym wymiarze. Procesy w niej zachodzace maja miejsce nie tylko
w sferze znaczeniowej, ale przede wszystkim jezykowej. Komunikacja de-
terminuje rzeczywisto$¢, a nie tylko stanowi jej cze$¢ skladowq. Piesni,
zarty i plotki, bedace narzedziami komunikacji, odzwierciedlajg rzeczywi-
stos¢. W sposdb hiperboliczny uzewnetrzniajg stany emocjonalne towa-

48 Zob. K. Zygulski, Wspélnota smiechu. Studium socjologiczne komizmu, War-
szawa 1985. W swoich wspomnieniach Stanistaw O. ze Swietochtowic podkresla role
przekazow ustnych w dodawaniu otuchy podczas okupacji: ,,Duzg role w krzepieniu
ducha odgrywalo radio i piosenki. Gdy tylko cztowiek czul sie bezpiecznie, w groma-
dzie zaraz wyrywala sie z piersi pie$n polska. Czesto tez stuchano potajemnie wiado-
mosci radiowych z Londynu (za stuchanie audycji zagranicznych grozil oboz kon-
centracyjny). Uslyszane wiadomosci rozchodzity sie blyskawicznie, budzac wszedzie
otuche i wywolujac nadzieje rychlego zakonczenia wojny i zwyciestwa nad zniena-
widzonym wrogiem”: M. Mitera-Dobrowolska, Slgsk chcial by¢ polski. Wspomnienia
miodziezy slgskiej z lat okupacji hitlerowskiej 19391945, Katowice 1984, s. 202.

49 S. Belokowsky, Laughing on the Inside: Humor as a Lens on Gulag Society, ,,Jo-
urnal of Social History” 2019, vol. 52, nr 4, s. 1283.

50 P. Berger, T. Luckman, Social Construction of Reality: A Treatise in the Sociolo-
gy of Knowledge, London 1991, s. 16.

51 Ibidem, s. 13; J. Szacki, Interakcjonizm symboliczny, [@:] Encyklopedia PWN,
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/interakcjonizm-symboliczny;3915066.html,  do-
step: 15.10.2020.

52 J.-L. Nancy, The Inoperative Community, [w:] Theory and History of Literature,
red. i przekt. P. Connor, Minneapolis - Oxford 1991, LXXVI, s. 21.
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rzyszace opisywanym zdarzeniom, jednoczes$nie redukujac na poziomie
jezykowym i upraszczajac skomplikowane narracje>. W przypadku pie-
$ni okupacyjnych na poziomie funkcjonalnym dochodzi do przesuniecia
ich roli z tworczej reprezentacji rzeczywistosci do roli mediatora: $rodka
stuzacego przekazaniu pewnej zakodowanej prawdy. Posta¢ mediacyjna
amatorskich narzedzi komunikacji wynika z ich po$redniczenia miedzy
»Zyciem na niby” a ,,zyciem naprawde”. Dekodowanie znaczen zawartych
w tredci sprowadza si¢ do wyodrebnienia czgéci faktowej od artystycznej
obudowy. Tym samym amatorskie piesni maja nie tylko warto$¢ o znacze-
niu artystycznym, ale takze w pewnym stopniu historycznym. Wspolcze-
sny odbiorca moze zatem odczyta¢ je wielowarstwowo: jako odzwiercie-
dlenie okreslonego porzadku rzeczywistosci, forme kategoryzacji $wiata
oraz ,,faktyczng” plaszczyzne opisywanych wydarzen. Ostatni wspomnia-
ny aspekt stanowi trzon edukacyjnej funkcji transmitowanych piesni.
Ustny przekaz byl najbardziej powszechng forma dystrybucji informacji.
Opowiadane Zarty czy $piewane piesni nie tylko oddzialywaty na emocje
stuchaczy, ale takze przekazywaly pewng ,nauke”, ktéra pozwalala lepiej
orientowac si¢ w okupacyjnej rzeczywisto$ci.

Pomimo formalnych granic i odizolowania regionu okupacyjna saty-
ra rozprzestrzeniala si¢ na Slasku i Zagtebiu stosunkowo szybko. Oprécz
utworéw rodzimego pochodzenia w obiegu krazyly tresci z GG oraz
z Rzeszy - przybyle wraz z robotnikami przymusowymi zatrudnionymi
w lokalnych zakladach przemystowych i rolnictwie®. Halina i Marian
Gerlichowie dowodza, ze wiele dowcipéw okupacyjnych nalezacych do
slaskiego folkloru antyhitlerowskiego nie ma swojej genezy w tym regio-
nie, lecz zostalo przejetych miedzy innymi z wydawnictw centralnych
i zaadaptowanych do lokalnych warunkéw™. Podobne zjawisko dotyczy
amatorskich piesni okupacyjnych z Zaglebia Dabrowskiego.

Amatorskie piesni okupacyjne w wiekszosci przypadkéw charaktery-
zuje kontrafaktura. Jej zakres, zardwno pod wzgledem formy, jak i zasie-
gu terytorialnego, jest do$¢ szeroki: dotyczy nie tylko adaptacji melodii

53 D. Peukert, Inside Nazi Germany Conformity, Opposition and Racism in Every-
day Life, przet. R. Deveson, Suffolk 1989, s. 53.

54 M. Starczewski, Ruch oporu na Gérnym Slgsku i w Zaglebiu Dgbrowskim
w latach 1939-1945, Katowice 1988, s. 207.

55 H. Gerlich, M.G. Gerlich, Ludowy humor antyhitlerowski na Slgsku w okresie
I wojny swiatowej, ,,Zaranie Slaskie” 1979, nr 2, s. 280-281. Podobne wnioski wysnut
Adam Chetnik, regionalista zajmujacy sie w okresie okupacji rejestrowaniem folkloru
ulicznego w Warszawie i jej okolicach, ktory zrodel okupacyjnej satyry czy wrecz folk-
loru (w wiekszo$ci przypadkow) upatruje w stolicy, skad nastepnie piosenki, dowcipy
i zarty rozchodzily si¢ po calym kraj: E. Hull, Okupacyjny humor..., s. 145. Przykta-
dami piosenek powstalych w Warszawie, a ktdre zyskaly popularno$¢ poza stolica, sa
m.in. Siekiera, motyka Anny Jachniny oraz Hitler Hache wzigl pod pache, ktore Adolf
Dygacz odnotowal takze w Zagltebiu Dabrowskim.



i stow, ktéra mogla miec¢ lokalng badz krajowa proweniencje, ale takze
zakresu czasowego oraz zabarwienia emocjonalnego tresci utworu.

Amatorskie pie$ni powstale w okresie okupacji niemieckiej poruszaty
podobne watki tematyczne jak wystepujace w regionie zarty: okupacyj-
ne zycie codzienne, sylwetki dygnitarzy III Rzeszy oraz zapowiedzi kon-
ca wojny. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze funkcja utworéw muzycznych nie
zawsze bylo wzbudzenie $miechu czy wyszydzenie, lecz takze utrwalenie
bolesnych przezy¢ i doznanych krzywd. W przypadku omawianych pie$ni
okupacyjnych temat wojennej codziennosci mozna rozszerzy¢ o kolejne
watki poboczne, dotyczace uwigzienia (u Dygacza wystepuje osobna ka-
tegoria pie$ni, nazwana ,,piesniami z miejsc odosobnienia”*), dziatalnosci
partyzanckiej oraz sytuacji w kraju i na frontach. Ostatnia wspomniana
kategoria, z perspektywy komunikacji nieformalnej, jest najbardziej in-
teresujaca. Piesni nierzadko streszczaly przebieg wydarzen, nie unikajac
przy tym warto$ciowan i zabarwien emocjonalnych. Konstrukcyjnie ich
forma byla zamknieta, z wyraznie zarysowana strukturg tradycyjnego po-
dziatu na wprowadzenie (doprecyzowanie kontekstu sytuacyjnego, loka-
lizacji), rozwiniecie i zakonczenie (wezwanie do walki, wyrazenie nadziei
na koniec wojny i sprawiedliwo$¢ wobec oprawcow)?’.

Amatorskie pieéni i ich rola

W kolekcji Adolfa Dygacza zebranej na obszarze Zaglebia Dabrow-
skiego znajduje si¢ okofo 40 piesni dotyczacych lat okupacji*®. Sam badacz
w swoim przyczynkarskim artykule dotyczacym utworéw z tego terenu,
opublikowanym w ,,Ziemi Bedzinskiej”, dokonal wstepnej klasyfikacji po-

56 Zob. A. Dygacz, Samorodne piesni okresu drugiej wojny swiatowej w Zaglebiu
Dgbrowskim. Przeglgd Zrédel i zagadnien, ,Ziemia Bedzinska: przesztos¢, terazniej-
szo$¢, kultura” 1972, r. 4, s. 185-237.

57 Przyktadem ilustrujagcym fabularyzacje piesni jest utwoér Dnia pierwszego
wrzesnia. Forme nawiazujaca do podania ma m.in. ballada podworzowa o Hansie
Franku Byt sobie Franek raz na Wawelu (inny tytul: Ballada podwoérzowa o Franku
Krwawym). Nie jest ona narracja dotyczaca biezacych wydarzen, lecz opowiastka
o charakterze Zyczeniowym, przedstawiajacg Franka jako wspdlczesnego smoka wa-
welskiego terroryzujacego Krakéw. Wspomniana ballada pochodzi z terenéw GG. In-
nym przykladem narracji czerpiacej z tradycji, tym razem bajki zwierzecej, jest ano-
nimowy utwor pt. Wilk i $winia. Bajka Niekrasickiego. Zob. P.P. Grzybowski, Smiech
zycia i Smierci. Od osobistych historii po edukacje do pamieci o okupacji, gettach i obo-
zach koncentracyjnych, Bydgoszcz 2019, s. 183-185 (przyklad 58).

58 Informacja na podstawie zapiskow znalezionych przez autorke w dokumen-
tach Adolfa Dygacza. Nalezy pamieta¢, iz wiele piosenek wystepowato w réznych
wariantach, niektére zostaly spisane w Zagltebiu Dabrowskim, lecz nie mozna z cala
pewnoscia stwierdzié, iz piosenki wystepujace np. na Gérnym Slasku nie przedosta-
waly sie na teren Zaglebia.
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zyskanego materiatu®. Wyszczegdlnienie trzech grup tematycznych (pie$ni
walki zbrojnej, piesni z miejsc odosobnienia oraz pies$ni agitacyjne) wpro-
wadza generalng klasyfikacje, ktora dla rozwazan nad komunikacja niefor-
malng okazuje si¢ by¢ niewystarczajaca, zwazywszy na efemeryczny cha-
rakter utwordw, ktdre wykraczaja poza trojpodzial zaproponowany przez
Dygacza. Istotnym aspektem samorodnych piesni jest ich oddolny kontekst
powstania oraz wykonywania, co wigzalo si¢ z informatywna rolg utwordw.
Truizmem byloby ciaglte wspominanie donioslej roli piesni czy dowcipow
w krzepieniu i podnoszeniu ducha ludnosci i jednoczesnym wyszydzaniu
wroga, co w efekcie ugruntowalo status okupacyjnej satyry jako formy ru-
chu oporu (bez broni)®. Okupacyjna tworczos¢ faktycznie stanowila nie-
materialny orez w walce z okupantem i podtrzymywala na duchu, co znaj-
duje liczne potwierdzenia w bogatej literaturze przedmiotu®'. Interesujacym
aspektem amatorskich piesni jest ich warstwa informacyjna, ktéra podob-
nie jak tres¢ plotek czy dowcipéw, wplywata na ksztaltowanie si¢ wyobraze-
nia o rzeczywistosci, pojecia o minionych zdarzeniach. W tym kontekscie
z klasyfikacji profesora Dygacza warto wyodrebni¢ utwory o przewazaja-
cych cechach narracyjnych, posrednio informujacych o zaistniatych, naj-
czesciej krwawych, wydarzeniach. Piesni okupacyjne otwiera watek doty-
czacy wybuchu wojny oraz ofiarnoéci obroncéw Warszawy. Nawiazujac do
istniejacych juz w folklorze zabiegdw stylistycznych, takich jak poetyckie
obrazowanie czy apostrofa do Boga z prosba o ratunek, utwory za pomo-
ca nowych tre$ci odnoszacych si¢ do aktualnych wydarzen obrazuja ich
przebieg oraz stanowia odbicie nastrojow spotecznych. Przyktadem takiego
utworu zanotowanego w Zaglebiu jest piesn Dnia pierwszego wrzesnia®:

Dnia pierwszego wrzesnia
roku pamietnego

napad} wrog na Polske

z kraju niemieckiego.
Najwiecej sie zawzigt

na nasza Warszawe,
kochana Warszawo,

ty$ jest miasto krwawe.
Dawniej miata$ wyglad

59 A. Dygacz, Samorodne piesni..., s. 187.

60 Zob. J. Semelin, Unarmed against Hitler: Civilian Resistance in Europe, 1939—
1943, trans. by S. Hoffmann, Westport, Connecticut 1993.

61 Zob. T. Hollender, Wiersze satyry, fraszki, Warszawa 1949; L. Bubel, War-
szawski dowcip w walce 1939-1944, Warszawa 1994; S. Lipman, Laughter in Hell: The
Use of Humor during the Holocaust, Lanham 1991; Satyra w konspiracji 1939-1944,
red. G. Zaleski, Warszawa 2011.

62 AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 57.



bogaty, wspanialy.
Dzisiaj tylko stosy
gruzéw pozostaty.
Koscioty zburzone,
domy popalone,

gdzie sie maja podzia¢
ludzie wygtodzone?
Leca bomby, leca,

od wieczora do dnia, nie ma kropli wody
do gaszenia ognia.
Matka szuka dziecka,
glosno wzywa Boga,
blaga o ratunek

i przeklina wroga.

I tak nas wcigz mecza,
lata i tygodnie,

Pan Bdg skarze Szkopow
za ich wielkie zbrodnie.
Hitlerze, Hitlerze,

ty gtupi Szwabinie,

my cie pogonimy

jak na jarmark $winie®.

Czesto pojawiajacym sie elementem piesni okupacyjnych jest zyczenio-
wa forma ostatniej strofy, majaca pozostawi¢ stuchaczy z wiarg w rychle
zakonczenie wojny i odrodzenie si¢ panstwa polskiego, potezniejszego niz
przed wojna®. Powszechne przekonanie o klesce Niemiec utrzymywato
sie przez caly okres okupacji. Zapiski wyrazajace nadzieje w szybki koniec
wojny mozna odnalez¢ w dziennikach i wspomnieniach spisanych przez
mieszkancéw nie tylko Slaska i Zaglebia, ale takze innych teren6w®. Prze-

63 AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 57.

64 Niemiecka policja w dziennych raportach réwniez odnotowywata powszech-
ng opini¢ o tymczasowym charakterze okupacji, zob. APK, PPS 1939-1945, sygn.
12/807/331, 42. Polizeirevier Lagebericht Sosnowitz, 6.1.1940. s. 4. Z czasem nadzieje
na odzyskanie suwerennos$ci wigzano z dzialaniami armii brytyjskiej i rosyjskiej.

65 W grudniu 1939 r. Emanuel Ringelblum zanotowal, ze na ulicach Warszawy
mozna napotkaé ogloszenia wrozbitow i ze rzekomo w stolicy pojawiaja sie roznego
rodzaju wrdzbici i chiromanci: E. Ringelblum, Kronika getta warszawskiego wrzesieri
1939 - styczen 1943, przel. A. Rutkowski, Warszawa 1983, wpis z 25 XII 1939, s. 55.
Wrézby i przepowiadanie przysztoéci towarzyszylo calemu okresowi okupacji, nasi-
lajac si¢ zwlaszcza po klesce Niemcoéw pod Stalingradem: rozdzial Po klesce. Wrozby
i proroctwa, [w:] T. Szarota, Okupowanej Warszawy dzieri powszedni, Warszawa 1973.
Plaga wrozbitow nawiedzita takze Zaglebie Dabrowskie. ,,Dziennik Poranny” z 6 li-
stopada 1940 r. w krotkim artykule pt. Kabalarstwo, nawiazujacym do zydowskiej ka-
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widywano dat¢ konca zmagan wojennych, wypatrywano znakéw, odwo-
tywano si¢ do znanych przepowiedni i proroctw. Jak wspomina Stanistaw
Ruchta z Grodzca (obecnie dzielnica Bedzina):

Pierwsze przepowiednie co do upadku Niemiec ukazaly si¢ z chwila
zakonczenia dzialan wojennych w Polsce. Ja np. styszalem, ze Teresa
Neumann (znana stygmatyczka) przepowiedziala 100 dniowy triumf
Hitlera. Oprécz przepowiedni istniato morze powiedzonek zapowia-
dajacych rychly koniec wojny. Jedno z nich méwito, ze upragniony
koniec wojny nastgpi juz na $wieta Bozego Narodzenia, a gdy Boze
Narodzenie nadeszio to moéwilo sig, ,,gdy kasztany zakwitng’, a potem
»im stoneczko wyzej, tym Sikorski blizej” itd..

Krazace przepowiednie byty zamiennikami informacji, ktérych brak
w pierwszych miesiacach okupacji spotegowal powszechny strach i nie-
pewnos¢. Szczegolng popularnoscia cieszyla si¢ przepowiednia z Tego-
borzy, ktérej echa mozna znalez¢ w ostatniej strofie piesni Postuchajcie
ludzie smutnej opowiesci:

Co ja wam tu $piewam, w glowie si¢ nie miesci,
ale to juz koniec mojej opowiesci.

Postuchajcie ludzie, z nami taska Boza.
Odbudujem Polske od gér az do morza®.

Dla poréwnania ostatnia cze$¢ przepowiedni z Tegoborzy:

Powstanie Polska od morza do morza.
Czekajcie na to pot wieku.

Chroni¢ nas bedzie zawsze Laska Boza,
Wiec cierp i médl sie, czlowieku®.

baly, przestrzegal mieszkanicow Sosnowca przed naciggaczami, upatrujac w nich oso-
by leniwe, czerpiace zyski z naiwnosci innych: ,,Jako siedzibe obrali oni sobie mate,
niepozorne domki przy waskich bocznych ulicach i tam $ciagaja zadnych wrazen
obywateli, ktorzy pragng odchyli¢ rabek tajemnicy przysztos$ci. Zwracamy uwage, ze
s3 to zwyKkli szarlatani, ktérzy zarabiaja w ten sposob na zycie. Seans kosztuje wpraw-
dzie tylko jedng marke, ale gdy reflektantéw jest kilku dziennie, mozna z tego wyzy¢
z powodzeniem”: Biblioteka Narodowa, ,,Dziennik Poranny”, nr 210 z 6.11.1940, s. 5.

66 Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, Rkp. 6505, Stanistaw Ruchta, Wspo-
mnienia z czaséw okupacji, s. 12.

67 AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 62-63.

68 Date powstania tego anonimowego utworu szacuje si¢ na 1893 r., jednak
pierwsza znana publikacja przepowiedni nastapita na famach ,,Ilustrowanego Kurye-
ra Codziennego” z 27 marca 1939 r. - tre$¢ przepowiedni byla dyskutowana pod-
czas spotkan towarzyskich oraz na biezaco re-aktualizowana. Henryk Duda z Be-



Zyczeniowe myslenie pojawiajace sie w piosenkach odzwierciedla po-
wszechne nadzieje oraz wiare w dziejowa sprawiedliwo$¢ - czesto znaj-
dujaca wyraz w zemscie dokonanej na Niemcach po ich militarnej kle-
sce. Piosenki o takiej tresci pojawily si¢ po porazce wojsk niemieckich na
froncie wschodnim pod Stalingradem. Wiare w zwycigstwo wojsk rosyj-
skich ilustruje piosenka O ty, Hitlerze:

O ty, Hitlerze,

ty madra gltowo,
wygnotes wojsko
na jedno stowo.
Jak je wygnotes,
tak zndéw powrdci.
A twoja wladze
Rusin przewrdci.
A wy, Hitlerzy,
bedziecie bici,
jedni po dupie,
drudzy po rzyci®.

Watek zemsty pojawia si¢ najczesciej w piesniach partyzanckich oraz
zartobliwych utworach o niemieckich dygnitarzach. Przyktadem piesni
z Zaglebia jest Germany, Germany:

Germany, Germany
coécie porobili,
ze$cie mojego brata
na wojnie zabili?

dzina wspomina: ,Opowiadano raz, ze jakas czarno ubrana kobieta, uderzona przez
Niemca za to, ze weszla do przedzialu niemieckiego w wagonie, przepowiedziala mu
$mier¢ na nastepnej stacji i przy okazji, szybki koniec wojny, ktéra zakonczy sig, gdy
czarny orzel ze ztamanymi skrzydtami przyleci ze wschodu do zburzonego gniazda.
Bylo to po klesce Niemcow pod Stalingradem i po silnym bombardowaniu Berlina.
Jednych podnosily na duchu takie przepowiednie, inni potrzebowali bardziej doklad-
nych wiadomosdci, ktére wystuchane przez radio lub przeczytane w tajnych gazetkach
rozchodzily si¢ szybko do wszystkich ludzi”: Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu,
Rkp. 6518, Henryk Duda, Pamietnik z czaséw okupacji, s. 27. O prywatnym i uro-
czystym konteksécie opowiadania przepowiedni podczas Wigilii w 1944 r. wspomina
Jozef Dobrakowski: ,,Po wieczerzy i koledach przyszta pora na przepowiednie, legen-
dy i wspomnienia. Ojciec, znany bajarz, méwit o przepowiedni Wernyhory z 1894 r.,
przewidujacej upadek czarnego orta i krzyza splugawionego, przez ktére to symbo-
le rozumielismy III Rzesze i faszyzm”: ]. Dobrakowski, Male epizody wielkiej wojny,
[w:] Losy Polakow. Wybér wspomnieri z czasow II wojny Swiatowej, wyb. i oprac.
A.J. Omelaniuk, Wroctaw 1995, s. 184.
69 AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 87.
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Na wojnie zabili
hitlerowscy zbojnicy,
lezy on tam w grobeczku
na polskiej granicy.
Hitlerzy, Hitlerzy,
jeszcze Bog nad nami

0j, bedziecie wy wisie¢
do géry nogami’.

Kontekst emocjonalnego ciezaru piesni stanowi istotny aspekt ich ana-
lizy. Emocjonalne oddzialywanie mialo wptyw na ich Zywotno$¢, bowiem
za pomocg sugestywnych obrazéw archiwizowaly one minione wydarze-
nia. Do takich utwordéw, opisujacych zaistniale zdarzenia o skali regio-
nalnej, naleza: Swaryszéw, Swaryszéw oraz Mnichowie, Mnichowie, c6z za
wina w tobie? Cho¢ piesni nie dotyczg zajs¢ majacych miejsce w Zagtebiu
Dabrowskim, obie dotarty do tego regionu. Upamietniajg one pacyfikacje
ludnosci cywilnej za pomoc udzielong partyzantom w miejscowosciach
w obecnym powiecie jedrzejowskim. Ballada o tragedii w Swaryszowie
znana byta nie tylko w Zaglebiu i regionie kieleckim, ale takze w krakow-
skim i rzeszowskim’'. Nawigzuje do pacyfikacji dokonanej 17 sierpnia
1944 roku, podczas ktdrej zamordowano 35 0sob, a okolo 20 wywieziono
do pracy w okolice Pinczowa:

Swaryszow, Swaryszow,
koto Sedziszowa,

stala si¢ tam tragedyja,
niech Pan Bég zachowa.
Dzialo si¢ to w sierpniu,
pod koniec miesigca,

o godzinie wpdt do piatej
przed zachodem stonca.
A w tym Swaryszowie
byli partyzanci,

tacy chlopcy jak nalezy,
sami ryzykanci.

70 AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 56 (podat Franciszek Nowak, Bedzin 1970).
W podobnym tonie, zapowiadajacym wymierzenie kary Niemcom, utrzymana jest
piosenka Pamietajcie o tym Szwaby, zanotowana przez Dygacza w Zaglebiu. Utwor
ten powstal w Warszawie i zostal wydrukowany w kwietniu 1943 r. w zbiorku Piesni
zbrojne: AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 61. Pie$n Germany, Germany powstala wskutek
adaptacji wezesniejszego watku z apostrofa do winowajcéw i zapowiedzig kary, zob.
pies$n Polacy, Polacy, AMGPE, ZEAD, sygn. 28, s. 17.

71 A.Dygacz, Samorodne piesni..., s. 211.



Gdy dostali urlop
nieograniczony,

kazdy wrocil z nich do domu,
maz do wlasnej Zony.

A gdy nasi chlopcy
spokojnie zasneli,

to natenczas ich znienacka
Niemcy zajechali.

Jak ich zajechali,

tak ich okrazyli

i tak do samego rana
okrutnie meczyli.

Na drugi dzien rano
skowronki $piewaty,

a to wtenczas naszych chlopcow
kule przeszywaty.

Na trzeci dzien rano

kazdy z rodzin biezy,

by pochowac tych Polakéw,
jak sie przynalezy.

0j, zebys pozbierat

krew kazdego czleka,

toby byla przez Swaryszow
poplynela rzeka.
Partyzancie polski,

idZ pod las krzelowski,
policz, ile tam kolegow
polegto z tej wioski.
Partyzancie polski,

tak samo si¢ pomscij,

jak tym naszym partyzantom
pognij Szwabom kosci™.

W wielu przypadkach samorodne piesni okupacyjne korzystaly z lu-
dowego, muzycznego dorobku poprzednich pokolen. Tak tez bylo w przy-
padku piesni o tragedii w Swaryszowie. Adolf Dygacz wykazuje, iz melo-
dia pie$ni byta znana ruchowi partyzanckiemu, a tym razem postuzyta do
upamig¢tnienia zdarzen z okresu wojny”.

Interesujacym przypadkiem lokalnej adaptacji amatorskich piesni jest
utwor Mnichowie, Mnichowie, c6Z za wina w tobie? opowiadajacy o krwa-

72 AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 64. Adolf Dygacz zanotowal te piosenke w Sie-
wierzu w 1970 .
73 A. Dygacz, Samorodne piesni..., s. 212.
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wym odwecie zandarmerii i Wehrmachtu na mieszkancach wsi za dzialal-
no$¢ przeciwko okupantowi. Dygacz zauwaza, ze w regionach kieleckim
i16dzkim piesn byta wykonywana na starg melodie dziadowska, natomiast
w Zaglebiu Dabrowskim $piewalo si¢ ja na melodi¢ w typie krakowiaka™.
Przytoczone przyklady pokazuja, jak silne oddzialywanie mialy bie-
z3ce wydarzenia na oddolna twdrczos¢, ktdéra za pomoca dostepnych so-
bie form, takich jak piesn czy dowcip, odzwierciedlata nastroje spoteczne,
a takze ksztaltowala nowe. Plotki i pogltoski réwniez wpisujg si¢ w kon-
tekst nieformalnego obiegu treéci, z tg jednak réznica, ze ich obecnosé
w spotecznodci jest bardziej dynamiczna, a rola podniesiona do rangi za-
stepczego $rodka informacji”®. Z uwagi na brak dostatecznych wiadomo-
$ci dotyczacych obiegu amatorskich piesni wérdd spoleczenstwa trudno
dowies¢ wzajemnych relacji miedzy samorodnymi utworami a plotkami.
Efemeryczny charakter plotki destabilizowal jej trwala obecnos¢, natomiast
powszechny proces interpretacji i znieksztalcania tresci decydowat o zywot-
nosci oryginalnej formy. W przypadku piesni pewne przesuniecia w sto-
sunku do tresci utworu oraz melodii mogly mie¢ miejsce, jednak jej ksztatt
pozostawal wzglednie trwaly przez dtuzszy niz w przypadku plotki czas’™.
Niemniej wiele tematéw utrzymujacych sie przez okres okupacji znalazto
odzwierciedlenie zar6wno w plotkach, jak i bardziej artystycznych $rod-
kach wyrazu. Do czgsto poruszanych i dyskutowanych tematéw nalezaly
terror narzucony przez okupanta, wprowadzone przez Niemcow kary oraz
tragiczny los wspotobywateli przymusowo wysiedlonych lub pozostajacych
w wiezieniach i obozach koncentracyjnych”. Nalezy uzna¢, iz w wiekszo$ci
przypadkéw utwory powstaly we wspomnianych miejscach odosobnienia,
trudno jest natomiast dowies¢, czy funkcjonowaty one takze poza tym $ro-
dowiskiem. Ze wzgledu na informatywne funkcje tychze piesni warto przy-
wola¢ melodie zapisane przez Adolfa Dygacza w Zaglebiu Dabrowskim.

74 Ibidem, s. 210.

75 Wsrod bogatej literatury poruszajacej zagadnienie plotek i ich funkeji spo-
tecznych warto siggna¢ po klasyczne opracowania tematu: R.H. Knapp, A Psycholo-
gy of Rumor, ,Public Opinion Quarterly” 1944, vol. 8, nr 1, s. 22-37; G.W. Allport,
L. Postman, An Analysis of Rumor, ,Public Opinion Quarterly” 1946, vol. 10, nr 4,
s. 501-517; T. Shibutani, Improvised News: A Sociological Study of Rumor, Indianapo-
lis 1977.

76 Jako przyklad cze¢$ciowej zmiany tresci piesni warto przywolaé utwér Germa-
ny, Germany, w ktorym dochodzi do zmiany przedmiotu opisu, dramatis personae,
w zaleznosci od aktualnej sytuacji spoleczno-politycznej. Forma Moskalu, Moskalu
odnosita sie do polityki carskiej, natomiast apostrofa Horsingu, Horsingu byta skie-
rowana przeciw Otto Hérsingowi — niemieckiemu komisarzowi dla Gérnego Slaska
iw Prowingcji Poznanskiej w latach 1919-1920: A. Dygacz, Samorodne piesni..., s. 197.

77 Adolf Dygacz klasyfikuje te grupe utwordw jako ,,piesni z miejsc odosobnie-
nia”: ibidem, s. 212.



Watek z miejsc zeslania zawiera pie$n Jak my z Czestochowy bilety bra-
1y, ktéra w pamietnikarski wrecz sposob relacjonuje podréz oraz prace
w niemieckim gospodarstwie rolnym:

Jak my z Czgstochowy bilety braly,

to nasi rodzice nade mng plakali:
jedzcie, jedzcie, moje dzieci,

tulajcie sie po tym $wiecie,

tylko poniewiera¢ nie dawajcie sie.

Jak my zajechaty, w ten daleki kraj,

zaraz nas przywital sam wielmozny pan;
jak si¢ macie, moje panny,

u nas sg zarobki marne,

wyscie przyjechaty z tak dalekich stron.
Jak my zajechaly, juz ciemno byto,
chciaty my o$wiecic, lekstryk nie byto,
stare lampy o$wiecili, my walizki rozlozyly,
biedne my dziewczyny z polskiej krainy.
Ani nam godziny spocza¢ nie dali,

zaraz do roboty nas wyganiali,

i tak bili, popychali i ,verfluchte” nazywali,
biedne my dziewczyny z polskiej krainy.
Ani my niedzieli, zadnego $wieta,
brudnemy chodzily, jak te prosieta,

i tak bili, popychali, piorunami nazywali,
biedne my dziewczyny z polskiej krainy”.

Ogodlnopolska popularnoscia, a w zwiazku z tym takze skfonnoscia do
odmian cieszyla sie piesn U bauera piesek wyje (znana takze jako Oj bieda,
bieda wszedzie), ktora doczekala sie wielu tekstowych wariantow”. Piesn
ta utrzymana jest w lekkim charakterze przy$piewki, kontrastujac tym sa-
mym z powaznym wydzwigkiem tekstu.

U bauera piesek wyje,

Na $niadanie zjadl pomyje —
A na obiad kawat flaka,

Zeby szczekal na Polaka.

78 AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 114. Niestety autorka nie dotarta do blizszych
informacji dotyczacych przywolywanej piesni.

79 Tadeusz Szewera nie potrafi stwierdzi¢, czy utwor powstat na terenie Niemiec.
Badacz wskazuje na niemiecka proweniencje melodii (natomiast A. Dygacz moéwi
o0 ogdlnopolskim zasiegu melodii z Zaglebia Dabrowskiego): T. Szewera, Niech wiatr
jg poniesie. .., s. 259.
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Pierwszy tydzien margaryna

Drugi tydzien sacharyna —
A na trzeci nic nie daja,

Bo juz sami nic nie maja.
Jedzie Hitler na rowerze,
Margaryne w puszce wiezie —
A Niemiaszki si¢ raduja,

Ze se chlebek posmaruja.
Wtem lotnicy przylecieli,
margaryne diabli wzieli.

Bieda w Niemcach, bieda wszedzie,
dopoki ta wojna bedzie®.

Zupelnie inny wydzwigk maja piesni poruszajace tematyke pobytu
w wiezieniu i obozie koncentracyjnym oraz towarzyszacych im emo-
¢ji i przezy¢. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy utwory powstale
w tych miejscach zdotaly je opuscic¢ i funkcjonowaé w odmiennych warun-
kach. Jednag z nielicznych piesni ludowych okresu okupacji, wspominajaca
o Oswigcimiu w kontekscie istniejacego tam obozu, jest krotki utwor wywo-
dzacy sie z folkloru krakowskiego, a zanotowany przez Dygacza w Zaglebiu®:

Ta moja rodzina

tak mi marnie ginie,
brata mi zabili,

siostra w O$wiecimie®?.

Tekst utworu zostal zaadaptowany do aktualnej sytuacji, natomiast
sama pie$n ma diuzszy rodowod wywodzacy sie z watku powstanczego.
W zbiorowej §wiadomosci Oswiecim oznaczal miejsce, z ktérego nie ma
juz powrotu, budzace trwoge i wspolczucie.

Realistyczny obraz obozowej rzeczywistosci wylania si¢ takze z utwo-
ru Obozy, obozy to kaznia i gléd zanotowanego przez Dygacza w Kolonii
Piwon (obecnie dzielnica Siewierza) w 1970 roku:

80 A.Dygacz, Samorodne piesni..., s. 216. Tekst podala Antonina Sobczyk z Ma-
linowic-Boréw w 1956 r. Inna wersja pie$ni, prawdopodobnie pochodzaca z terenéw
Generalnego Gubernatorstwa, zanotowana przez Dygacza ma dodatkowe trzy strofy:
AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 115.

81 A. Dygacz, Wkiad Zaglebia Dgbrowskiego w samorodng piesti okresu powstan
i plebiscytu na Slgsku (1919-1921). Przeglgd materiatéw i problematyki, ,Ziemia Be-
dzinska. Przeszlos¢, Terazniejszo$¢, Kultura” 1970, r. 3, s. 130.

82 AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 122. Rozwinigciem tej piedni jest utwoér Oswie-
cimski lagrze, w ktérym wystepuje jeszcze jedna strofa poprzedzajaca cytowany frag-
ment: ,O$wigcimski lagrze/przezwiska marnego,/ciebie oczy wyptakuja/$wiata calus-
kiego”: AMGPE, ZEAD, sygn. 83, s. 78.



Obozy, obozy to kaznia i gtdd,

to miejsce straszliwej tortury,

to miejsce sadyzmu i okrutnych mak,

kto dostat sie zbirom do rgk.

Kto styszal te krzyki i pedzonych na $mier¢
do komor gazowych strzalami,

ten wioske opuszczal, uciekat co sit

i w le$nej gestwinie sie kryl®.

Piesni poruszajace temat przezy¢ w obozach koncentracyjnych czy wie-
zieniach stanowig istotne $wiadectwo tragedii minionego wieku oraz wkfad
w amatorskie piesni opisujace doswiadczenia niemieckiej okupaciji. Ich tek-
sty najczesciej odwolywaly sie do uczuc i standéw emocjonalnych wiezniow,
jednoczesnie nawolujac do wytrwania w imi¢ honoru i ojczyzny*.

Z.akonczenie

Amatorskie piesni okupacyjne poruszaly aktualne tematy, docierajac
tym samym do réznych odbiorcow. Jak zostalo to weczesniej wspomniane,
ich gtéwna rolg bylo podtrzymywanie ducha w spoteczenstwie i nadziei
na rychte zwycigstwo oraz nawotywanie do walki z okupantem. Kolek-
cja Adolfa Dygacza przedstawia szerokie spectrum tresci utworéw kraza-
cych po Zaglebiu Dabrowskim. Trudno jednoznacznie orzec, czy jest to
zbiér kompletny, wyczerpujacy zagadnienie piesni okupacyjnych w tym
regionie. Jako obszar graniczny i miejsce translokacji mieszkancéw roz-
nych terenéw Polski i nie tylko, Zaglebie, cho¢ znajdujace sie na prowingji
kraju, pozostawato w kregu ,informacyjnych wplywéw” z Generalnego
Gubernatorstwa, Slqska i Niemiec. Wiadomosci, plotki, a takze dowcipy
i piosenki docieraly tutaj m.in. z Warszawy, Krakowa i Kielc. Szczegol-
ng cechg piesni jest ich wspdlnotowy charakter, wptywajacy z perfor-
matywnej funkcji utworéw. Spiewano je w grupach lub dla grupy oséb
(w przypadku muzykantéw zarabiajacych tym sposobem na zycie). Poczu-
cie wspdlnoty tworzylo sie¢ w wyniku podzielania tych samych wartosci,

83 AMGPE, ZEAD, sygn. 116, s. 82.

84 Interesujacym watkiem w piesniach okupacyjnych (wieziennych) jest gilotyna
z katowickiego wiezienia przy ulicy Mikotowskiej. Sam Adolf Dygacz wspomina swoj
prywatny stosunek do utworéw moéwiacych o tym krwawym narzedziu egzekucji wielu
Polakéw; dla Dygacza, jako wieznia politycznego przetrzymywanego przez cztery lata
w hitlerowskich wiezieniach, ,,gilotyna rzucata zlowrogi cieni na zycie przez wiele mie-
siecy”: AMGPE, ZEAD, A. Dygacz, Samorodna piesi wiezienna o katowskiej gilotynie
z okresu okupacji hitlerowskiej [mps], sygn. 116, s. 34-35. Zob. pie$ni: AMGPE, ZEAD,
W katowskim wigzieniu stoi gilotyna, sygn. 116, s. 38; AMGPE, ZEAD, Katowskie wig-
zienie smutne pomieszczenie, sygn. 116, s. 37.
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znajomosci stéw i melodii utworéw, a takze odwotania do bliskich wszyst-
kim doswiadczen. Rzeczywistos¢ kreowana w amatorskich piosenkach
kontrastowata z ta propagowana przez okupanta. Oddolna tworczos¢ byta
wykwitem ,,Zycia naprawde¢” Kazimierza Wyki, nad ktérym okupowane
spoleczenstwo mialo kontrole.

W kontekscie badan w nurcie historii kulturowej (cultural history),
z ,oddolnej perspektywy” (from below), amatorskie piesni stanowig inte-
resujacy materiat do badan, znacznie poszerzajacy zakres oraz problema-
tyke studiéw nad okupacyjna codziennoscia.

Krazace plotki, dowcipy czy pie$ni byly swoistym barometrem na-
strojow spolecznych, tak trudnych do uchwycenia w suchych, oficjalnych
dokumentach stanowigcych trzon materialu badawczego historyka. Po-
stulat badan zycia codziennego, propagowany m.in. przez Alfa Ludtke®
czy Detleva Peukerta®, w polaczeniu z interdyscyplinarng perspektywa
badawcza, nie tylko pozwala na uchwycenie, w tym przypadku komuni-
kacji nieformalnej w swojej dynamice, ale takze uniwersalizuje oddolna
tworczo$¢. Tym samym badania nad muzycznym folklorem s3 nie tyl-
ko domeng $rodowisk ludowych, lecz z powodzeniem problematyzuja
wspolczesne fenomeny kultury.

85 Zob. A. Ludtke, Alltagsgeschichte: zur Rekonstruktion historischer Erfahrungen
und Lebensweisen, Frankfurt/Main 2000.
86 Zob. D. Peukert, Alltag unterm Nationalsozialismus, Berlin 1981.



Amateur Occupation-Period Songs
in the Context of Informal Communication
in the Dgbrowa Basin — a New Research Perspective

In this article, the author presents preliminary conclusions regarding the
issues of informal communication in the Dagbrowa Basin during the Se-
cond World War. Particular attention was paid to amateur songs about
life during the German occupation collected by Professor Adolf Dygacz.
The characterized folklore material, in the perspective of research on the
social history of the region, can be seen not only in the category of expres-
sion of grassroots creativity that contradicts the ancient maxim inter arma
silent Musae, but above all in understanding amateur songs as attempts to
interpret and categorize reality. In this context, songs and other informal
forms of expression constitute a valuable, though often underestimated
anthropological and historical source, providing a new perspective for
conducting research in terms of cultural history.

Keywords: amateur songs, informal communication, Second World War,
Dabrowa Basin, cultural history
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Agata Krajewska

Pionierskie kierunki badawcze
Adolfa Dygacza

Wybrane aspekty

Agata Krajewska
Uniwersytet Slaski w Katowicach
Instytut Nauk o Kulturze
ORCID: 0000-0002-5662-0132

Obszerny dorobek naukowy Adolfa Dygacza — slgskiego ,,wi-
zjonera folkloru zawodowego”' — za sprawa projektu digita-
lizacji’> prowadzonego przez pracownikow Muzeum ,Gorno-
Slaski Park Etnograficzny w Chorzowie” zyskat w 2020 roku
»drugie zycie”. Jednym z gtéwnych dziatan prowadzonych przez te in-
stytucje bylo (i jest nadal, gdyz przewiduje si¢ kolejne etapy) udostepnienie
etnomuzykologicznych zbioréw A. Dygacza w sieci. Jednak nie poprzesta-
no wylacznie na opracowaniu i ucyfrowieniu tychze zasobéw. W ramach
oddzielnego projektu ministerialnego®, prowadzonego réwnolegle z dzia-
taniami digitalizacyjnymi, przygotowano biograficzno-muzyczng wystawe
czasows ,,Zycie jako pie$n. Z teki profesora Adolfa Dygacza” (ktérej otwar-
cie nastgpito w listopadzie 2020 roku). Tym samym rozpoczeto lokalna po-
pularyzacje spuscizny badacza, ktdrg mozna okresli¢ ,,muzyczng peretka’,
szczegoblnie istotng dla niematerialnego dziedzictwa kulturowego Gdérnego

1 ,,Wizjonerem folkloru zawodowego” nazwal Adolfa Dygacza w filmie bio-
graficznym towarzyszacym wystawie ,,Zycie jako piesn. Z teki profesora Adolfa
Dygacza” jego doktorant — Dionizjusz Czubala, zob. Wirtualne oprowadzanie po
wystawie ,, Zycie jako piesh. Z teki profesora Adolfa Dygacza”, [(@:] www.youtube.
com/watch?v=MIm1yANbHOg&feature=emb _title, dostep: 21.12.2020.

2 Zdigitalizowane w ramach projektow materialy dostepne s3 w Cyfrowym Re-
pozytorium Biblioteki Slaskiej oraz w Systemie Informacji Muzealnej (https://zbiory.
muzeumgpe-chorzow.pl, dostep: 21.12.2020).

3 Projekt MKiDN pn. ,Wspieranie dzialan muzealnych 2020”



Slaska i Zaglebia Dgbrowskiego (wiekszos¢ archiwalnych zasobéw pocho-
dzi z tych regionéw). Przygotowania do wystawy zfozonej z dwdch czesci
(pierwszej — zwigzanej z zyciem i dzialalno$cig naukowo-pedagogiczng
A. Dygacza oraz drugiej — opisujacej zebrane przez badacza piesni) wyma-
galy od jej tworcow okreslenia priorytetow, czyli przyjecia koncepcji ekspo-
nujacej najciekawsze obszary badawcze folklorysty. Ze wzgledu na specyfi-
ke wydarzen, takich jak wystawa — miedzy innymi ograniczone mozliwosci
w zakresie ilo$ci tekstu na planszach wystawowych i w katalogu - sporo tre-
$ci zredukowano, pozostawiajac najistotniejsze minimum. Celem niniejsze-
go tekstu jest zatem rozwiniecie tych kwestii, na ktdre z przyczyn technicz-
no-organizacyjnych zabraklo miejsca w publikacji towarzyszacej wystawie,
a dzigki ktérym dorobek A. Dygacza zyskuje jeszcze wigksza warto$¢ mery-
toryczng (cho¢ oczywiste jest, ze przekazane przez Janine Lipinska-Dygacz
~domowe archiwum profesora” to bogactwo dokumentujace wieloletnie
badania folklorystyczne, wiec argumentéw przemawiajacych ,,za” jego zna-
czeniem szukac nie trzeba).

Katalog wydany przez Muzeum ,Goérnoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie”, autorstwa Krzysztofa Bulli i Agaty Krajewskiej*, otwiera
biograficzna historia A. Dygacza, rozpoczynajaca si¢ genealogia rodu
Dygaczdw. Opisano réwniez wydarzenia z dziecinstwa folklorysty, spe-
dzonego w Droniowicach koto Lublinca, gdzie pierwszy raz zetknal sie
z piesniami ludowymi i powstanczymi. Omdéwiono edukacje uczonego
i przerwy w kontynuowaniu nauki spowodowane epizodami wojennymi,
a takze kariere etnomuzykologiczng Dygacza zaczynajaca si¢ w czasie stu-
diéw. Scharakteryzowano jego szeroka dzialalno$¢ wydawnicza, nauko-
wa, w zakresie krytyki muzycznej oraz popularyzacji zebranych piesni za
posrednictwem radia i telewizji. Podkreslono takze role Adolfa Dygacza
jako wysmienitego pedagoga, co poparte zostalo przychylnymi stowami
wychowankéw profesora, doktorantéw i przyjaciot utrwalonymi w filmie
biograficznym odtwarzanym na wystawie. Cze$¢ muzyczng podzielono
wedlug klasyfikacji pie$ni autorstwa Jana Stanistawa Bystronia, uwzgled-
niajac modyfikacje Jana Sadownika®, gdyz te systematyke, wzbogacona
o folklor grup zawodowych, stosowal A. Dygacz. Wyr6zniono zatem trzy
duze dzialy: piesni obrzedowych, zawodowych i powszechnych, zaznacza-
jac szczegdlna role piesni historycznych — powstanczych i plebiscytowych
- a takze piesni o zawodzie, ktérych zapis stanowit priorytet badawczy
etnomuzykologa. Folklor ten, w szczegolnosci hutniczy, byt dla Dygacza

4 K. Bulla, A. Krajewska, Zycie jako piesi. Z teki profesora Adolfa Dygacza. Ka-
talog wystawy, Chorzéw 2020 (www.researchgate.net/publication/347982078_Zy-
cie_jako_piesn_Z_teki_profesora_Adolfa_Dygacza_Life_as_Song_From_the_port-
folio_of_Professor_Adolf_Dygacz, dostep: 4.01.2021).

5 Ibidem,s. 18.
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Pionierskie kierunki badawcze Adolfa Dygacza. Wybrane aspekty

inspirujacym, odkrytym przezen materialem, pionierskim kierunkiem
etnomuzykologicznym, powodem wielu podrézy, dzigki ktérym udato
sie utrwali¢ zanikajaca (a dzi§ niemalze nieistniejacg) kulture muzycz-
ng tej grupy zawodowej. Omawiajac nowatorskie elementy w badaniach
A. Dygacza, wspomnie¢ nalezy chociazby o opisie tancéw zawodowych
i obrzedowosci gorniczo-hutniczej, scharakteryzowaniu instrumentarium
wytwarzanego w hutach szkta oraz dostrzezeniu unikatowosci folkloru
Zaglebia Dabrowskiego, ktore — dzigki nagraniom uczonego — réwniez
okazalo sie by¢ regionem bogatym w folklor muzyczny.

Folklor hutniczy

O tradycjach hutnikéw, ich zyciu, zwyczajach, swietach i obrzedach
wiemy dzi$ stosunkowo niewiele i z pewnosciag mniej niz o tradycjach
gorniczych. W przedszkolach i szkotach obchodzi sie¢ Dzien Goérnika,
a ulicami niektorych gornoslaskich i zagtebiowskich miast nadal w gru-
dniowy, barbérkowy poranek przechadza si¢ grajaca orkiestra gornicza.
Z nieco mniejszym rozglosem celebruje sie hutniczy dzien 4 maja, kto-
remu patronuje $wiety Florian, majacy w swej pieczy takze inne grupy
zawodowe, ktorym towarzyszy praca z ogniem, miedzy innymi strazakow.
Hutnicze $wieto jest wiec wspoldzielone.

Poczatkowo piesn hutniczg wigzata z folklorem gérniczym wspdlna te-
matyka, a takze postawy ideowe. Wiele utwordw stanowilo wspdtwlasnosé
obydwu grup zawodowych, co Adolf Dygacz ttumaczyl przede wszystkim
nierozdzielng przez lata produkcja gorniczo-hutnicza, a co za tym idzie
- wspdlnotg srodowiska, form towarzyskich i warunkéw spolecznych.
W twdrczoséci hutnikéw istnialo wiele zapozyczen, co uwidacznialo sie
szczegblnie w piesniach pracy, w ktorych nierzadko ,podmieniano” za-
wdd na gorniczy (badz tez odwrotnie — na hutniczy w muzycznym do-
robku goérniczym). Zawdd hutnika mogl by¢ ,wpleciony” w pies$ni ogol-
nozawodowe, opisywany w jednej zwrotce lub nawet w jednym jej wersie,
szczegdlnie wtedy, gdy utwor dotyczyt mitosci i wyboru odpowiedniego
kandydata na meza‘. Wowczas zestawiano ,wspaniatego” hutnika z inny-
mi pracownikami:

Murarz mi z miasta przywiozt pierscionek,
stolarz przeslicznych réz wianek,

hutnik mi nie dat zadnego podarka,

w hutniku serce mi bije.

6 A. Dygacz, Z badan nad piesnig ludowg hutnikéw polskich, ,Opolski Rocznik
Muzealny” 1966, t. 2, s. 282-284.



Murarza oczy jak dwa korale,

wlos od pior kruczych czerwienszy,
hutnika mi chwalg wszystkie dziewczyny,
hutniku ty$ najpickniejszy.

Murarza nie chce, bo go nie lubie,
stolarz mi sie¢ nie podoba,

hutnika kocham calym serduszkiem,
hutnika chce mie¢ za meza’.

»Hutnicze archiwum” obejmuje melodie zanotowane niemal w calej
Polsce, w miejscowosciach, w ktérych czynne byly osrodki hutnictwa ze-
laza, metali kolorowych i niezelaznych, takich jak: Wolczyn, Wolomin,
Skierniewice, Lubartéw, Kunice, Inowroctaw i wiele innych. Wsrod zapi-
sanych utworéw znajduja sie piesni obrzedowe, powszechne i zawodowe,
a w ich obrebie historyczne, spoleczne i rewolucyjne, o pracy i zyciu ro-
dzinnym, milosne oraz zartobliwe i satyryczne.

Folklorysta, kolekcjonujac muzyczny material, odwiedzit kilkadzie-
sigt hut szkla, co umozliwilo mu dostrzezenie wyjatkowej, dodatkowej
dzialalnosci pracownikéw tychze zaktadow — wytwarzania instrumentow
szklanych. Popularnos¢ niektorych instrumentéw konstruowanych przez
te grupe zawodowg byla tak duza, ze stawaly si¢ one znakiem firmowym
zakltadéw hutniczych i byly utrwalane w tej formie na produktach ze-
laznych, czego przykladem moze by¢ symbol podwdjnie zagietej trabki
ustanowiony w Kucobach, a takze znak dwdch skrzyzowanych rogow
z odwrdcona na zewnatrz czarg glosowa na elementach pochodzacych
z huty w Nowej Kuzni. Instrumenty szklane tworzono w Polsce od poczat-
ku XIX wieku. Nalezaly do nich glaskordy, czyli instrumenty klawiszowe,
w ktorych struny, uderzane mtoteczkami, zastegpowane byly sztabkami ze
szkla. Charakterystycznym instrumentem hutniczym byla takze harmo-
nijka szklana, zbudowana z pétkolistych dzwonéw szklanych strojonych
na dzwieki o roznej wysokosci, ktérych ambitus siggal czterech oktaw,
uporzadkowanych wedlug wielkosci i umieszczonych na wspdlnej osi
w drewnianej obudowie. Natomiast hutnictwo metalowe styneto z odlew-
nictwa dzwonéw, ktérym zajmowali si¢ ludwisarze®.

7 Murarz mi z miasta przywidzl pierscionek, [@:] https://sbc.org.pl/Con-
tent/357197/706.6_ORYG-Murarz%20mi%20z%20miasta%20przywi%C3%B-
32%C5%82%20pier%C5%9Bcionek.mp3?handler=html5_audio, dostep: 22.12.2020
(podal Jozef Czechowski, ur. w 1915 r., Sosnowiec 1962).

8 A.Dygacz, Z badati nad piesnig ludowg hutnikéw polskich, ,Opolski Rocznik
Muzealny” 1966, t. 2, s. 272.
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Agata Krajewska

Z ,hutniczych” wypraw terenowych A. Dygacza zachowaly sie szklane
instrumenty, ktérych skromna kolekcja zdobila jego gabinet’, a aktualnie
dostepna jest w Domu Pracy Tworczej im. Adolfa Dygacza, w zasobach
Zespotu Piesni i Tanica ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny w Koszecinie.

Ryc. 1. Szklane instrumenty muzyczne zebrane przez Adolfa Dygacza podczas

badan terenowych (huta, w ktorej zostaty wytworzone, nie jest znana)
Zrédto: archiwum Zespotu Piesni i Tarica ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny w Koszecinie

9 Wspomnienia Dionizjusza Czubali, zob. Wirtualne oprowadzanie..., dostep:
21.12.2020.



Archiwum etnograficzne A. Dygacza zawiera okolo 250 piesni hutni-
czych w réznych wariantach melodycznych i tekstowych. Z badan tereno-
wych prowadzonych przez folkloryste wynika, ze jej wykonawstwem in-
teresowala si¢ spora grupa ludzi, co nie byto odnotowywane w literaturze
ludoznawczej. Etnomuzykolog planowal wydanie pod koniec 1964 roku
obszernej monografii Piesni ludowe hutnikéw polskich uporzadkowanej na
wzor pracy habilitacyjnej o gérnikach. Niestety ostatecznie hutnicze opra-
cowanie nie ukazato si¢ z powodu komplikacji wydawniczych'. W archi-
wum domowym A. Dygacza zachowaly sie jednak fragmenty publikacji
przygotowywanej do druku wraz z konspektem i przedmowa. Krétsze
opracowania zostaly przettumaczone na jezyk niemiecki i wydane w 1979
roku w Sztokholmie', a takze w postaci artykuléw, miedzy innymi dla
»Opolskiego Rocznika Muzealnego” (1966) i ,, Literatury Ludowej” (1972).

Spisane przez Adolfa Dygacza piesni nawigzywaly miedzy innymi do
starych zwyczajow hutnikéw szkla zwanych zacigganiem, sznurowaniem
oraz wykonywanych z okazji poswiecenia pieca i wyswiecenia majstra'>. Ob-
rzedy i zabawy tego typu byly sposobnoscia do wspolnego, spontanicznego
$piewu w zakladach pracy oraz w §rodowisku domowym, rodzinnym.

Przy zacigganiu robotnicy zamykali przej$cie wybranej osobie — dy-
rektorom, kierownikom dzialéw, majstrom, go$ciom zwiedzajacym hute,
wspotpracownikom obchodzacym uroczystosci rodzinne - zamykajac ja
w pierscieniu masy szklanej lub wyciagajac przed nig dluga szklang rurke,
ktora kolejno dzielono na fragmenty dlugosci stomek do picia i dawano
w formie podarunku, co bylo aluzjg do wypitki. Sznurowanie polegalo na
otoczeniu upatrzonej osoby pasmem plynnej masy szklanej, z ktorej sym-
bolicznie uwigziona osoba, chcac si¢ uwolni¢, musiata si¢ wykupi¢ po-
przez podarowanie datku na poczestunek. Wedltug tradycji hutniczych,
gdy budowano i uruchamiano nowy piec, ostatnig cegle lub klin stawial
zawsze kierownik lub wiasciciel huty. Z tej okazji urzadzano poswiecenie
pieca, ktore rzadko bylo uroczystoscia religijng. Wyswiecanie majstra bylo
zazwyczaj humorystycznym wydarzeniem, odbywajacym sie po pozytyw-
nie przebytym egzaminie — probie. Pracownika kierowano do warsztatu,
gdzie po chwili przybywal orszak. Na taczce wieziono najstarszego hut-
nika w przebraniu biskupim w towarzystwie dwdch innych hutnikéw,
niosacych kubet z woda i miotle. Biskup kropil wodg warsztat i nowego,
wkupujacego si¢ poczestunkiem w hutnicza spolecznos$¢ majstra'®. Przy
jedzeniu i piciu $piewano radosne przyspiewki:

10 Wywiad z Janing Lipinska-Dygacz (Zong Adolfa Dygacza). Zapis: Katowice
2020.

11 A. Dygacz, Volksmusikinstrumente der polnischen Glas-hiittenarbeiter,
[w:] Studia instrumentorum musicae popularis VI, Stockholm 1979.

12 A. Dygacz, Z badan nad piesnig..., s. 287.

13 Ibidem, s. 287-288.
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Ejze, jeno migiem,
spieszcie si¢ hutnicy,
bedziemy zaciagad,
bedziemy zaciagad,
gosci przy donicy™

Bedziemy zaciagac,
bedziemy ich bawic,
by zechcieli piwa

po garncu postawic.

%%

Pijma ¢klorze, my bratowie,
na nowego majstra zdrowie!"

Obrzedowe piesni hutnicze towarzyszyly takze wydarzeniom rodzin-
nym, takim jak narodziny i wesela, oraz obrzedowosci dorocznej. Zacho-
wane w archiwum A. Dygacza najobszerniejsze formy to Hutniczy obrzed
weselny sktadajacy sie z 15 piesni majacych po kilkanascie, a niekiedy po
kilkadziesigt zwrotek oraz Hutnicza szopka (w zawartych w niej piesniach
koledowych hutnik wystepowat wéréd innych rzemieslnikow: krawca, ku-
$nierza, piekarza, cyrulika, powroznika, ciesli, stolarza, kowala i szewca's).

Spora czgs¢ piesni hutniczych stanowig takze utwory historyczne, spo-
teczne i rewolucyjne. Podobnie jak w gorniczych czesto poruszana jest
w nich tematyka bezrobocia i niskiego wynagrodzenia, jakie otrzymywa-
li pracownicy za swoja ciezka prace. Piesn Zastanow sie, ty hutniku, po-
wszechnie znana na Slasku jako utwér wielkopostny Zastanéw sig, o czto-
wiecze, realizowana poczatkowo na t¢ sama melodie, a pdzniej w dwdch
nowych wariantach, odzwierciedla nietatwa codziennos¢ i duze problemy
finansowe tej grupy skutkujace trudnosciami w utrzymaniu rodziny:

Zastanow sie, ty hutniku,
nad swojg praca,

jak ci duzo robi¢ kaza,

a malo placg.

14 Donica to prototyp pieca szklarskiego.

15 Archiwum Muzeum ,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie™ [dalej:
AMGPE]. Zbiory etnograficzne prof. dr. hab. Adolfa Dygacza [dalej: ZEAD], sygn.
118, 5. 175-176.

16 AMGPE, ZEAD, sygn. 102C, s. 317



Zona z dzie¢mi z gltodu mra,
chodzi¢ w czemu nie maja,

a panowie nasz zarobek

w kasach trzymaja.

A gdy przyjdzie dzien wyplaty,
hutnik si¢ smuci,

co za taki marny pieniadz

on sobie kupi.

Co zonka pozyczala,

to wszystko pozwracala,
zeby znéw na drugi miesigc
na borg dostata’’.

Odpowiedzig na kryzysy w hutach byly strajki, podczas ktérych emo-
cje wyrazano piesnig. Wiele tych utworéw powstawalo juz po strajkowych
wydarzeniach, co tylko dowodzi, jak mocno wspomnienia tamtych dni
zakorzenily sie w umystach spotecznosci hutniczej. Widoczne jest to mie-
dzy innymi w pie$niach z Piotrkowa, w ktérym odbywat si¢ strajk zatogi
Huty ,,Hortensja” (1932), czy tez z zawiercianskiego zaktadu ,,Hulczynski”
(1931). Powstaly wowczas piesni motywujace do walki:

Strawiliémy zycie cafe

w ogniu hut i w ogniu bojow,
dzis$ pracowac jedno chcemy
na powszedni chleb pokoju.

Chcemy da¢ Ojczyznie milej

szklane domy i palace.

gdzieby w stonicu, w szczesciu, zdrowiu,
wszyscy mogli zy¢ Polacy'.

%%

W naszym Zawierciu jest duzo fabryk,
lecz bezrobocie wcigz szerzy sie,
ludzie gloduja, pieniedzy nie ma,

a o robote tak trudno jest.

17 AMGPE, ZEAD, [b.sygn., b.s.].
18 Marsz hutnikéw z Huty ,,Hortensja”: AMGPE, ZEAD, [b.sygn., b.s.].
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W hucie ,,Hulczynski” zastrajkowali,
czerwony sztandar rozwinal sie,
obnizke placy zapowiedziel,

a robotnicy jednocza sie.

Codziennie inna fabryka staje,
syryny glosza juz nowy strajk,
kapitali$ci nie ustepuja,
policja skupia oddziaty swe.

Bratnie zaklady nawet z Sosnowca
§la strajkujacym zywnos¢ i chleb,
dziennikarz w prasie tak opisuje,
miastem umarlym Zawiercie jest'.

W hutniczych piesniach zawodowych i powszechnych karci si¢ leni-
stwo, pijanstwo i nieobowigzkowos¢ pracownikéw oraz ich zon. Bardzo
czesto uwagi te nie s3 dokuczliwe, gdyz fagodzi je satyryczny, humory-
styczny jezyk i dosadny zart. Natomiast w pie$niach rodzinnych pod-
kresla sie pozytywna codzienno$¢, miedzy innymi milos¢, troske, opieke
nad dzie¢mi i sposéb spedzania z nimi wolnego czasu. Nie eksponuje si¢
bogatego zycia towarzyskiego. Jest ono skromniejsze niz w tekstach gor-
niczych, co oczywiscie nie eliminuje watkéw o wypoczynku przy kufelku
piwa. Hutnik po pracy zazwyczaj wraca do domu, gdzie czeka na niego
obiad i kochajaca zona. Praca w hucie staje si¢ rowniez tradycja rodzinna.
Pracuja w niej dziadek, ojciec, syn, a nowo narodzonego chlopca - na-
stepne hutnicze pokolenie - wita si¢, $piewajac radosnika®.

Dygaczowe zbiory hutnicze dopelniajg tance wraz z opisami:

- piszczelowy, bedacy humorystyczng, dwumiarowa forma tanczong przez
mezczyzn, w ktdrej udaje sie bojke piszczelem, czyli zelazng rurg wyposazona
w drewniany ustnik, stuzacg do nabierania plynnej masy szklanej*:

Tancowot ¢klorz ze sklorzem,
chachnat go w leb piszczelem,
a ten drugi odpedziot,

coby mu sie nie stawiol*%;

19 Piesn z Huty ,,Hulczynski”: W naszym Zawierciu jest duzo fabryk, [@:] http://
simuz.pl/qr.php?qr=82C0C59A-1186-4670-A08A-DEEAC85E10CA&mode=m, do-
step: 28.09.2021.

20 Radosnik, [@]  http://simuz.pl/qr.php?qr=9531638F-287A-4D3E-AE90-
9A76A2D6490C&mode=m, dostep: 28.09.2021.

21 A.Dygacz, Z badan nad piesnig..., s. 291.

22 Ibidem, s. 291.



— kowal, bedacy efektownym tancem utrzymanym w trdjmiarze, na
podobienstwo kujawiaka, nawigzujacym do dawnych tradycji kuznikow
Slaskich; choreografia kowala skladata sie¢ z elementow, w ktorych mez-
czyzni nasladowali kucie Zelaza, a kobiety decie powietrza na ognisko?®.

Tance gornicze i pie$n ropiarska

Podobne tance zawodowe mozna odnalez¢ w dorobku badawczym
A. Dygacza réwniez w folklorze gérniczym. Na uwage zastuguje tzw.
mazur barbérkowy, zwany w skrocie barbérkowym, wykonywany przede
wszystkim okazjonalnie w czasie gorniczych $wiat. Na jego uksztaltowa-
nie mialy wplyw rozpowszechnione w calej Polsce rytmy mazurowe*.

Do innych form tanecznych, ktore opisal Dygacz, nalezg réwniez wi-
wat gorniczy utrzymany w zywym dwumiarze oraz tréjdzielny walcoszek,
rzadziej walcurek, na Slasku znany jako waloszek, a takze mniej popularna
gornicza lipka, bedaca dwuczg$ciowym utworem o dwu- i tréjmiarowej
rytmice, tariczona w wielu parach, a nastepnie w czteroosobowych gru-
pach. Wykonawcy w trakcie tafica tworzyli figury krzyzowe, trzymajac sie
prawymi rekami. Lewa dton spoczywala na biodrze, a w dalszym przebie-
gu utworu realizowala rozmach nad gtowg tancerza. Po zwrotce nastepo-
walo charakterystyczne klasniecie bedace sygnalem do zmiany kierunku
krokoéw. Po gorniczej lipce wykonywano mazura lub oberka. Kolejnym tan-
cem udokumentowanym przez folkloryste byt laseczkowy, ktérego nazwa
pochodzi od laski (loski) bedacej dwczesnym narzedziem stuzacym do
drazenia otworéw w skale. Laseczkowy tanczyli mezczyzni, ktorzy przy-
tupujac i akcentujgc rytm laska, nasladowali wiercenie w skale. Finalnie
nastepowalo omdlenie gérnika, symbolizujace cigzka prace, po ktérym go
wynoszono. Kobiety w trakcie wykonywania tego tanca tworzyly potkole
stanowigce barwne tlo dla tancerzy i wtérowaty mezczyznom, wzmacnia-
jac akcentacje na mocne czesci taktu. W wariancie $lagskim taniec ten miat
inna nazwe, byl to tzw. kilofek. Zestawiano go z kontrastujagcym, zazwyczaj
tréjmiarowym i obrotowym, w ktérym ponownie do choreografii dotg-
czaly kobiety. Wedlug A. Dygacza taniec na laske stanowil analogie do
tanca zbojnickiego, w ktérym zamiast laski czy kilofa wystepowala ciupa-
ga. Tance te byly nieodlacznym elementem zabaw zakladowych, rocznic,
Swigt panstwowych, jubileuszy, ale takze wesel, urodzin czy imienin
w gorniczych rodzinach®.

23 Ibidem,s. 291.

24 A.Dygacz, Ludowe piesni gérnicze w Zagtebiu Dgbrowskim. Studium folklory-
styczne, Katowice 1975, s. 100-101.

25 Ibidem,s. 101-116.
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Od 1969 roku A. Dygacz prowadzil réwniez badania nad tradycyj-
nymi piesniami przemystu naftowego. Na ten odlam piesni goérniczych
folklorysta zwrdcit uwage po odkryciu pies$ni ropiarskiej, ktora w 1953
roku zapisal we wsi Kobylanka (powiat gorlicki) nauczyciel z Krosna -
Jozef Szmyd. Swoimi badaniami terenowymi Adolf Dygacz objat zaklady
znajdujace si¢ w obrebie powiatu kro$nienskiego: Krosno, Krosno Polan-
ka, Wegloéwka, Lubatowa, Glowienka, Bébrka, Chorkéwka, Turaszéwka,
Iwonicz Wies, Iwonicz-Zdréj, odnotowujac 37 piesni z réznymi warianta-
mi. Cho¢ przewazaly w nich znane melodie, nowy ropiarski tekst stat sie
istotnym zrédlem informacji o procesach produkcyjnych, jakie toczyty sie
przy wydobyciu nafty:

W oplotkach, we wodzie,
tluscilo sie dobrze,
a gaz uchodzil.

Zbierali, wotali,
ttuscito sie dalej,
a gaz uchodzil.

Lopaty chwycili,
ziemie rozkopali
i dotek wybrali.

Do dotka co rano
szta baba zaspano,
rope wybieraé.

Nosidto se wzieta,
wiadra zawiesita
iw beczki lata.

Chlop na woz postawil,

konisia zaprawit
i widzt na przedaj®.

26 AMGPE, ZEAD, [b.sygn., b.s.].



Znaczenie archiwum Adolfa Dygacza
w badaniach folkloru muzycznego
Zaglebia Dabrowskiego

Warto podkresli¢, ze wiele z goérniczo-hutniczych pamiatek zostato za-
pisanych w Zagtebiu Dabrowskim, ktére nie byto (i nadal zdarza sig, ze
nie jest) wyodrebniane przez badaczy kultury ludowej jako samodzielny,
réznigcy sie etnograficznie od sasiednich terendéw region oraz nie docze-
kato sie¢ zbyt wielu opracowan naukowych i zbioréw piesni. To wlasnie
Zaglebie Dabrowskie zostato rzetelnie zbadane i udokumentowane przez
A. Dygacza, co zakwalifikowa¢ mozna jako kolejny pionierski kierunek
jego badan folklorystycznych.

Zaglebie Dabrowskie znajdujace si¢ w srodkowo-wschodniej czesci
aktualnego wojewddztwa $laskiego, pozostajac w cieniu obszaréw o silnie
uksztaltowanej tozsamosci lokalnej (takich jak pobliski i niejednokrotnie
mylnie taczony z nim Slgsk), nigdy nie wywalczylo sobie istotnego miej-
sca w dziejach folklorystyki polskiej, ktore swiadczytoby o odrgbnosci
regionalnej, a co za tym idzie, indywidualnosci tego regionu w zakresie
tradycyjnej kultury muzycznej. Najlepszym tego dowodem jest fakt, iz
w pracach uznanych folklorystéw i etnomuzykologéw nie znajdziemy
zbyt wielu wzmianek o bogactwie jego tradycji i obrzedowosci. Nie ozna-
cza to, ze ziemig¢ zaglebiowska lezaca na pograniczu $lasko-matopolskim
zupelnie marginalizowano, nie prowadzac tu zadnych badan terenowych.
Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze folklor Zaglebia Dabrowskiego, jak
trafnie zauwaza Dionizjusz Czubala, nie byl tematem dos¢ frapujacym dla
wielkich dokumentalistéw XIX wieku”, a XX-wieczni zbieracze ,rzeczy
ludowych” stabo penetrowali ten teren®.

Niewatpliwie mial na to wplyw szereg wydarzen historycznych,
a w konsekwencji i zmian administracyjnych, jakie dokonywaly sie tu
w XIX i XX wieku, sprawiajac, iz zasieg zaglebiowskiego terytorium wcigz
ulegal zmianom, stanowigc zreszta kwesti¢ sporna réwniez obecnie.
Nazwa Zaglebie, odpowiednik francuskiego bassin, zostala uzyta po raz
pierwszy w XIX wieku przez Jozefa Patrycjusza Cieszkowskiego — inzy-
niera, naczelnego zawiadowce kopaln rzadowych tzw. Okregu Zachod-
niego® - i byta poczatkowo stosowana wyltacznie do okreslenia rejonu

27 D. Czubala, Folklor Zaglebia Dgbrowskiego a idea regionalizmu, [w:] Zagte-
bie Dgbrowskie. W poszukiwaniu toZsamosci regionalnej, red. M. Baranski, Katowice
2001, s. 334.

28 Ibidem, s. 334.

29 J. Przemsza-Zielinski, Spuscizna kulturalno-naukowa Zaglebia Dgbrowskiego
na tle kultury i nauki polskiej, [w:] Zaglebie Dgbrowskie..., s. 45.
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geologicznego i gospodarczego, stopniowo utrwalajac si¢ wsrdd lokalnej
spoleczno$ci®. Byl to proces dltugotrwaly, a to z kolei znacznie wplynelo
na fakt, iz Zaglebie Dabrowskie nigdy nie zaistnialo jako odrebny region
w dzietach systematyzujacych narodows folklorystyke, takich jak dwuto-
mowa monografia Heleny Kapetus i Juliana Krzyzanowskiego pt. Dzieje
folklorystyki polskiej...*'. Etnografowie dotarlszy na ten obszar, nie po-
stugujac si¢ jeszcze okresleniem Zaglebie Dabrowskie, dokumentacje ze
swoich wypraw terenowych umieszczali adekwatnie do obowigzujacych
w ich czasach podzialéw administracyjnych, co widoczne jest na przykltad
u Oskara Kolberga, ktérego badania, przeprowadzone miedzy innymi pod
Olkuszem, Pilicg, Ogrodzienicem, Siewierzem i Bendzinem (dzisiejszy
Bedzin) w latach 1852-1856, opublikowane zostaty w kieleckich tomach
dzieta Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrze-
dy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice**.

Na fakt, iz ziemia zaglebiowska nie byla przez badaczy kultury ludowe;
wyodrebniana jako samodzielny region, wplynelo takze przemieszanie
kulturowe zwigzane z migracja ludnosci, przyjezdzajacej na ten obszar
z nadzieja podjecia pracy w przemysle, przede wszystkim z innych czesci
Malopolski, ziemi kieleckiej oraz Slagska. Mozna jednak przypuszczaé, ze
to wiasnie dzigki rozwojowi przemystu w ogdle podjeto pierwsze proby
opisu kultury Zaglebia®.

Zbieractwo utworéw ludowych na tym obszarze zostalo zapoczatko-
wane przez Oskara Kolberga, ktory w zbiorze Piesni ludu polskiego. Dzieta
wszystkie zamiescil dziewie¢ tekstéw i melodii piesni balladowych z Siewie-
rza, Czeladzi, Zarek, Koziegtéw, Modrzejowa, Mierzecic, Przeczyc, Kro-
motowa, Mrzyglodu®, a takze w dwoch tomach wspomnianej wczedniej
serii kieleckiej Ludu...”, gdzie opublikowal 197 piesni. Badania terenowe
kontynuowane przez ksigdza Wladystawa Siarkowskiego®, Stanistawa Ci-

30 J. Jaros, Zasigg terytorialny Zaglebia Dgbrowskiego, ,Zaranie Slaskie” 1968,
r.31,z.1,s. 43.

31 Dzieje folklorystyki polskiej 1800-1863. Epoka przedkolbergowska, red. H. Ka-
petus, J. Krzyzanowski, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1970; Dzieje folklorystyki pol-
skiej 1864-1918, red. H. Kapelus, J. Krzyzanowski, Warszawa 1982.

32 O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, ob-
rzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i taice, t. 18: Kieleckie, Wroctaw — Krakow - War-
szawa 1963.

33 D. Skonieczna-Gawlik, Tropem badaczy Zaglebia Dgbrowskiego, Katowice
2016, s. 32.

34 Zob. O. Kolberg, Piesni ludu polskiego. Dziela wszystkie, t. 1, Warszawa 1857.

35 Zob. O. Kolberg, Lud. Jego zwyczaje. .., t. 18-19, Kieleckie, Krakow 1885-1886.

36 Zob. W. Siarkowski, Materialy do etnografii ludu polskiego z okolic Kielc, Kielce
2000.



szewskiego”, Michala Federowskiego®, bedace rezultatem wiekszych ini-
cjatyw zbierackich - Jozefa Ligezy i Wydzialu Kultury Wojewodzkiej Rady
Naukowej w Katowicach w latach 1947-1949 czy Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego w latach 1950-1955 — oraz pracy osob prywatnych, przyniosty
acznie dokumentacje kilkuset zaglebiowskich piesni*.

Jednym z czlonkdéw ekipy slasko-dabrowskiej Akcji Zbierania Folkloru
Muzycznego byl Adolf Dygaczito wlasnie jego praca — a szczegdlnie prywat-
na dzialalno$¢ naukowa po zakonczeniu akgji — stanowila ogromny wktad
w zapis kultury muzycznej Zaglebia. Data $wiadectwo bogactwa ludowych
tradycji muzycznych i dowdd istnienia silnie zakorzenionej tozsamosci
tego regionu, ktora uksztaltowala si¢ i przetrwata pomimo migracji oraz
historycznych perturbacji dotykajacych ten obszar. Z licznie zgromadzo-
nych utwordw tego regionu oraz na ich podstawie A. Dygacz zdotal opubli-
kowa¢ zaledwie dwa Spiewniki piesni Zaglebia Dgbrowskiego (1996, 2002),
zawierajace po kilkadziesigt z nich, pie¢ tekstéw w rocznikach ,Ziemia
Bedzinska” (1968-1973), studium folklorystyczne Ludowe piesni gornicze
w Zaglebiu Dgbrowskim (1975), drobne artykuly dla ,,Trybuny Robotniczej”
czy ,2Wiadomosci Zaglebia” (1955-1970) oraz dwa kalendarze zawierajace
piesni, a takze krotki tekst w programie Festiwalu Piesni Zaangazowanej*.
Majac na wzgledzie jego szeroka dzialalno$¢ w zakresie krytyki i publicy-
styki muzycznej, prace dydaktyczna, a takze aktywny udzial w wielu wyda-
rzeniach muzycznych, mozna stwierdzi¢, co potwierdzaja wywiady z zona,
J. Lipinska-Dygacz, ze na uporzadkowanie, przygotowanie i opublikowanie
wszystkich zaglebiowskich piesni zabrakto mu czasu.

W archiwalnych niepublikowanych dokumentach A. Dygacza oprocz
rekopiséw i maszynopiséw z nutami i tekstami zagltebiowskich piesni
odnalez¢ mozna fiszki, na ktérych muzykolog spisal poréwnania zano-
towanych przez siebie melodii do wariantéw zamieszczonych w zbiorach
Juliusza Rogera, Oskara Kolberga i innych folklorystéw. Przykladem tego
moze by¢ fiszka piesni o incipicie A siadajze na woz, spisanej w 1955 roku
w Niegowonicach (okolice miejscowosci Lazy, powiat zawiercianski) od
informatorki Agnieszki Kubasik, urodzonej w 1919 roku*'.

37 Zob. S. Ciszewski, Lud rolno-gorniczy z okolic Stawkowa w powiecie olkuskim,
[w:] ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Krajowe;j” 1886, t. 10, s. 187-336; S. Ciszew-
ski, Lud rolno-gérniczy z okolic Stawkowa w powiecie olkuskim, [w:] ,,Zbiér Wiadomo-
$ci do Antropologii Krajowej” 1887, t. 11, s. 1-129.

38 Zob. M. Federowski, Lud z okolic Zarek, Siewierza i Pilicy. Jego zwyczaje, spo-
s0b zycia, obrzedy, podania, gusta, zabobony, piesni, zabawy, przystowia, zagadki i wla-
Sciwosci mowy, t. 1-2, Warszawa 1888-1889.

39 J. Bobrowska, Piesni ludowe Zaglebia Dgbrowskiego, ,,Zeszyty Naukowe” 1985,
nr 23,s.7.

40 J. Dygacz, Bibliografia prac Adolfa Dygacza, [w:] Adolf Dygacz 1914-2004. Zy-
cie i dziatalnos¢, red. W. Nagengast, Katowice 2007, s. 58-63.

41 AMGPE, ZEAD, [b.sygn., b.s.].
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Ryc. 2. Fiszka piesni A siadajze na wéz
Zrédto: archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Zachowane fiszki ukazujg olbrzymiag prace komparatystyczna, jaka
wykonal A. Dygacz, wykazujac $wietng znajomo$¢ nie tylko polskich,
ale i zagranicznych zrédel folklorystycznych. Jako badacz wypracowy-
wal tez wlasne koncepcje systematyki i klasyfikacji piesni, wprowadzal
usprawnienia terminologiczne, zwracajac przy tym szczegélng uwage
na charakter tekstu, metrorytmike, cechy tonalne, w tym skale muzycz-
ne. W pie$niach z Zaglebia Dabrowskiego, ktore zostaly zanalizowane
w jego rozprawie habilitacyjnej, dostrzegal réznorodnos¢ tematyczna
i wielokrotnie podkreslat pierwszorzedng konieczno$¢ uporzgdkowania
zebranego przez siebie materialu. Studium folklorystyczne Ludowe pie-
sni gornicze w Zaglebiu Dgbrowskim jest przykladem takiej pracy. To jed-
na z wazniejszych monografii Dygacza, zawierajaca przedmowe Juliana
Krzyzanowskiego, doceniona przez uznanych folklorystéw jako dojrzate,
przemyslane dzielo, w ktérym autor postuguje si¢ w pelni uksztattowa-
nym warsztatem badawczym. Praca wienczy ,,dtugoletnie doswiadczenia
badawcze, Zzmudne poszukiwania terenowe, archiwalne i biblioteczne,
wlasne przemyslenia, interpretacje i studia®*?. Wypracowana typologia
piesni gérniczo-hutniczych spisanych na obszarze Zaglebia pozwolita na
tematyczne uporzadkowanie i podzial na dziesi¢¢ kolejno opracowanych
grup®, ktore zdaniem A. Dygacza ,,folklor Zagltebia Dabrowskiego zasila

42 K. Turek, Piesni gornicze jako przedmiot refleksji naukowej Adolfa Dygacza,
[w:] Adolf Dygacz..., s. 15.

43 1. pie$ni obrzedowe i zwyczajowe; 2. piesni historyczne, spofeczne i rewolu-
cyjne; 3. piesni o zawodzie; 4. piesni pracy; 5. pie$ni rodzinne; 6. piesni towarzyskie;
7. piesni zalotne i milosne; 8. piesni komiczne i satyryczne; 9. piesni o muzykowaniu
i tancu; 10. tafice zawodowe.



cennymi, czasem zgofa unikalnymi materiatami”*. Wskazana tu rozpra-
wa jest jednak jedyna praca, w ktdrej badacz tak rzetelnie i szczegétowo
opracowal melodie zebrane na terenie Zaglebia Dabrowskiego. Lektura tej
folklorystycznej monografii dostarcza wielu informacji o stanie badan nad
piesnig w Zagtebiu Dabrowskim. Tymczasem poza piesniami gorniczymi
badacz ten pozostawit jeszcze ponad trzy tysiace zagltebiowskich piesni,
ktore nigdy, poza wyjatkami zawartymi w $piewnikach i innych wymie-
nionych wczesniej drobnych publikacjach, nie ujrzaty §wiatta dziennego.

Zagraniczne kontakty

Opisujac dokonania Adolfa Dygacza w zakresie folkloru muzycznego
Zaglebia Dabrowskiego, wspomniano o fiszkach, w ktorych badacz odno-
sil sie do zagranicznych melodii ludowych. W tym miejscu warto podkre-
$li¢ kontakty uczonego (oraz przywileje zwigzane z mozliwos$cia wyjazdow
w czasach Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej) z zagranicznymi folklory-
stami, szczegllnie z panstw nalezacych do bloku wschodniego, ktérych
zrzeszalo Miedzynarodowe Centrum Badan nad Piesnig Robotnicza.
A. Dygacz byt wowczas przedstawicielem Polski w tej organizacji, co umoz-
liwialo mu wspdlprace z naukowcami, pochodzacymi z az 12 panstw®.
Pierwszy kongres inicjujgcy posiedzenia tej grupy odbyt sie w 1961 roku
w Liblicach koto Pragi, a kolejne w 1965 roku w Valenje (dzisiejsza Sto-
wenia) oraz w Budapeszcie. Cyklicznie organizowano je do 1968 roku®.
W tekscie wegierskiej etnograf Tekli Domotor, bedacym sprawozdaniem
z tego wydarzenia, znalazta si¢ wzmianka o ,fascynujacych badaniach
A. Dygacza, w ktorych subtelnie przeanalizowano emocje i postawy pol-
skich pracownikéw przemystowych, odzwierciedlone w piesniach™. Wie-
le przychylnych stéw o polskim folklorze robotniczym rozpowszechnio-
nym poza granicami naszego kraju przez Adolfa Dygacza odnalez¢ mozna
takze w innych zrédlach*. W egzemplarzu Ludowych piesni gérniczych
Zaglebia Dgbrowskiego zamieszczonym w bibliotece Akademii Muzycznej
im. Franciszka Liszta w Budapeszcie znajduje si¢ wlasnorecznie napisa-
na przez A. Dygacza w 1975 roku dedykacja dla wegierskiego teoretyka

44 K. Turek, Piesni gornicze..., s. 18.

45 A.Magyar, Néprajzi Tarsasdg folydirata 1991,t.2,nr 1-2,s. 190, [@:] http://apps.
arcanum.hu/app/ethnografia/view/Ethnografia_1991_102/?query=SZ0%3D(mun-
k%C3%A1sdal)&pg=194&layout=s, dostep: 22.11.2020.

46 Ibidem, dostep: 22.11.2020.

47 T. DOmotor, Az elsé nemzetkozi munkdsdal-konferencia tanulsdgai, ., Muzsika”
1961, t.1V/6, s. 1-2.

48 A. Koczogh, Régi magyarok utjain. (Lengyelorszdgi utirajz. IV.), ,Alfld”
1956/4,t. 7/4, 5. 95-105, 101.
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muzyki Janosa Mardthy. W pracy tej zwracaja uwage poréwnania folklo-
ru muzycznego polskiej ,,braci robotniczej” do folkloru zapisanego przez
Béle Bartoka®:

LUDOWE PIESNI GORNICZE
W ZAGLEBIU DABROWSXIM
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Ryc. 3. Dedykacja napisana przez Adolfa Dygacza, znajdujgca sie w wegierskim

egzemplarzu Ludowych piesni gérniczych w Zagtebiu Dgbrowskim
Zrédto: Biblioteka Akademii Muzycznej im. F. Liszta w Budapeszcie, Folk Music Department

'3 .

| .

49 B. Bartok, Slovenske I'udove piesne, t. 1, Bratislava 1959, s. 158.



Jak zdotatem na razie ustali¢, zasieg migracyjny tej melodii [0 piesni
Gornicy, gornicy — A.K.] jest szeroki. Na poczatku XX stulecia zapisal ja
w Slowacji Béla Bartdk z tekstem milosnym. Jednakze wer-
sja stowacka nie wykazuje ani jednej synkopy, podobnie wiec
jak odmiany $lgskie zatracita cechy krakowiakowe. Wida¢ za-
tem, ze w procesie integracji piesni ludowe moga wyzbywal sie
lub nabywal przymioty charakterystyczne dla danego folklo-
ru, nie méwiac o jeszcze bardziej zlozonych przeksztalceniach.
W kazdym razie réwniez w folklorze gérniczym nalezy zasygnalizo-
wa¢ zjawisko migracji watkéw poetyckich i melodycznych®,

jak réwniez odniesienia do folkloru morawskiego ze zbioru Narodo-
wych piesni morawskich Frantiska Bartosa:

W réznych odmianach notowatem ja [o kolysance Lulajze mi, lulaj -
A.K.] na terenie Slaska, regionu kieleckiego, rzeszowskiego i krakow-
skiego, odnalaztem jg takze w Zrédtach morawskich®!

czy tez Frantigka Susila®.

Podsumowanie

W kontekscie obecnych przemian i niepewnych loséw zanikajacych
juz tradycji waga archiwum Adolfa Dygacza oraz projekty porzadkuja-
ce i popularyzujace jego dorobek realizowane w Muzeum ,,Gérnoslaski
Park Etnograficzny w Chorzowie” wydaja si¢ mie¢ fundamentalne zna-
czenie dla zachowania i utrwalania lokalnego dziedzictwa muzycznego.
Jest bowiem oczywiste, ze wspolczesne technologie pozwalajg na lokowa-
nie zasobow w bibliotekach cyfrowych, a dzigki indeksowaniu zbioréow
umozliwiaja niemal natychmiastowy dostep do dowolnych fragmentow
piesni, szybkie i ptynne poréwnania kolejnych wariantéw zaréwno pod
wzgledem melodycznym, jak i tekstowym, co byto wczesniej niemalze
nieosiggalne. Tworcy wystawy ,,Zycie jako piesn. Z teki profesora Adol-
fa Dygacza” zrealizowali to przedsiewziecie, wierzac, ze bedzie ono ,.ce-
gietka”, ktora ,,ozywi” digitalizacyjny projekt wsrdd lokalnej spotecznosci
- i podkresli¢ trzeba, ze tak sie stalo. Mowigc o zbiorach muzycznych
A. Dygacza (jak réwniez o innych aktualnie digitalizowanych archiwach),
mozemy okresli¢ gléwnych odbiorcow tego typu projektéw. Korzystaja
z nich przede wszystkim naukowcy, muzykolodzy i antropolodzy, na-

50 A.Dygacz, Ludowe piesni..., s. 42.
51 Ibidem,s. 58-59.
52 Ibidem, s. 26.
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uczyciele wzbogacajacy lekcje szkolne o dodatkowe tresci etnomuzy-
kologiczne, regionalisci i lokalni animatorzy ruchéw folklorystycznych,
prowadzacy dzialania popularyzacyjne z zakresu dziedzictwa kulturowe-
go (wiedzy o regionie). Zdigitalizowane nagrania A. Dygacza zaintereso-
waly chociazby twércow stuchowiska muzyczno-dokumentalnego ,,Spra-
wa! 1905 - Zaglebie - Slask — 1921753 (2021) oraz autoréw zagtebiowskich
lekeji regionalnych w projekcie ,,Wy$piewana tradycja. Zespoly $piewacze
Zaglebia Dabrowskiego™* (2021).

Nie nalezy mie¢ — co oczywiste — optymistycznego zalozenia, ze po ar-
chiwum Dygacza si¢gajg aktualnie thumy zainteresowanych. To, czy spusci-
zna profesora wplyneta lub dopiero wplynie na wzrost samoswiadomosci
Zaglebiakow badz spopularyzuje dokonania hutnikéw, zalezy od wielu
czynnikéw. Skoro mieszkancy zaglebiowskiej ziemi dotad nie wykazywali
wigkszego zainteresowania dawnymi tradycjami®, naiwno$cig bytoby za-
kiada¢, ze w dobie rozbuchanego konsumpcjonizmu i dominacji mediéw,
wypierajacej przejawy alternatywnych, nieludycznych kultur indygennych,
pod wplywem ,,odkrytych” po latach muzycznych zasobéw, ktére zobacza
na wystawie lub w internecie, siegna nagle do swej lokalnej przesztosci.

53 Muzyczne stuchowisko w bezplatnej linii tramwajowej, [@:] https://teatrzagle-
bia.pl/muzyczne-sluchowisko-w-bezplatnej-linii-tramwajowej/, dostep: 29.09.2021.

54 Strona projektu ,Wy$piewana tradycja. Zespoly $piewacze Zaglebia Dabrow-
skiego”, [@:] http://zespolyspiewacze.pl, dostep: 29.09.2021.

55 O braku zainteresowania tradycjami w regionie Zagtebia Dabrowskiego
$wiadcza odpowiedzi udzielone w badaniach ankietowych przeprowadzonych przez
Bogumile Baranska, w ktérych zaledwie 30% mezczyzn i 15,8% kobiet wykazato za-
interesowanie historig regionu zaglebiowskiego w duzym stopniu, a jego znajomos¢
respondenci okreslali na poziomie dostatecznym. Ankietowani w duzej mierze uzna-
li, ze ,,Zaglebie raczej nie powinno podkresla¢ swojej odrebnosci wobec innych re-
giondéw” (50% ankietowanych mezczyzn, 42% ankietowanych kobiet) badz ,,nie mieli
na ten temat zdania” (30% ankietowanych mezczyzn, 37% ankietowanych kobiet).
Pozytywny z perspektywy lokalnego dziedzictwa jest fakt, ze 63% badanych kobiet
oraz 70% ankietowanych mezczyzn potwierdzito istnienie gwary zaglebiowskiej, na-
tomiast do najwazniejszych cech kulturowych zakwalifikowali: kultywowanie tradycji
i obyczajow, zamitowanie do porzadkéw, przywiazanie do rodziny, jezyk oraz praco-
witos¢. Rdwnoczesnie z przeprowadzonych badan wynika, ze w Zaglebiu nie sg znane
potrawy regionalne, ankietowani nie byli tez w stanie wymieni¢ zadnych zwyczajow
lokalnych (jedynie 11% respondentek twierdzito, ze je zna) badz nie byli pewni, czy sa
to tradycje zaglebiowskie. Jedynie 21% respondentek i 20% respondentéw stwierdzi-
fo, ze obyczaje Zaglebia s specyficzne dla regionu i niespotykane w innych obszarach
Polski badz sa takie same jak w innych regionach kraju.

W przywolywanym badaniu ankietowym pojawilo si¢ réwniez pytanie o znajo-
mos¢ piesni regionalnych. 89% kobiet i 90% mezczyzn nie potrafito wskaza¢ zadnych
ludowych zwyczajéw muzycznych charakterystycznych dla Zaglebia. Zob. B. Baran-
ska, Wiedza jako czynnik ksztaltujgcy swiadomos¢ regionalng, [w:] Mozaika kultur.
Materialy 1V Sesji Zaglebowskiej. Sosnowiec, 1 grudnia 2005 roku, red. P. Majerski,
M. Kisiel, Sosnowiec 2006, s. 27-44.



Ciekawe materialy etnomuzykologiczne Adolfa Dygacza, zebrane
przez niego pod wplywem zainteresowania kulturg gérniczo-hutnicza,
ktéra wowczas miala wigcej do ,,zaproponowania” badaczom terenowym
niz dzi$ (przede wszystkim ze wzgledéw, o ktérych wspomniatam), wcigz
maja wiele niezbadanych ,,biatych plam”. Jeszcze wiele tajemnic kryje in-
strumentarium hutnicze, dawne tanice zawodowe, a setki nagran zagte-
biowskich moga ukaza¢ nowe perspektywy badan muzykologicznych
poruszajacych kontekst tozsamosci tejze spolecznosci. Tekst ten, podob-
nie jak wystawa ,,Zycie jako pie$. Z teki profesora Adolfa Dygacza’, jest
wiec inspiracja do dalszych poszukiwan naukowych, o ktérych by¢ moze
uslyszymy za kilka lat, gdyz miejscowe instytucje kultury, a szczegol-
nie Muzeum ,,Gornoélaski Park Etnograficzny w Chorzowie”, dokladaja
wszelkich staran, aby pamiatki profesora A. Dygacza nie zaginely - ani
w archiwalnej, ani w cyfrowej przestrzeni.

Adolf Dygacz’s Pioneering Research Directions
Selected Aspects

Projects popularizing the achievements of Professor Adolf Dygacz, car-
ried out on the occasion of the digitization of the archives of the eth-
nomusicologist at the Museum “Upper Silesian Ethnographic Park in
Chorzow”, seem to be of fundamental importance for the maintenance
and preservation of the local musical heritage in the era of current chang-
es and uncertain fate of vanishing traditions. One of such undertakings
was the temporary biographical and musical exhibition ,,Zycie jako pie$n.
Z teki profesora Adolfa Dygacza” (Eng. “Life as a Song. From the Portfo-
lio of Professor Adolf Dygacz”). Interesting ethnomusicological materials
by Adolf Dygacz, pioneering at the time, collected by him under the in-
fluence of his interest in the mining and metallurgical culture, still have
many unexplored elements. This text highlights some of them - those
that are not emphasized too often when Adolf Dygacz output is being dis-
cussed. And they are certainly worth attention and further research.

Keywords: ethnomusicology, Adolf Dygacz, musical folklore, folklore
of professional groups, folk songs
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Dusza z ciata wyleciatla

— inspiracja XV-wieczng pie$nia
wykorzystang w utworze
Lament Wojciecha Kilara

Angelika Szepiszczak

Muzeum Historii Katowic

Tematyka Smierci i rozwazania dotyczace poiniejszego
losu duszy zajmuja ludzka mysl od tysigcleci. Na przestrze-
ni wiekdw wspomniane zagadnienia wielokrotnie stawa-
ty sie inspiracja do stworzenia utwordw literackich, mu-

zycznych oraz plastycznych w sztuce réznych kultur. Jednym
z pierwszych nasuwajacych si¢ skojarzen bedzie zapewne egipska ksig-
ga umarlych, a takze wszelkie utwory skierowane do zmarlych (zaklecia
stuzagce do wywolywania dusz, antologie tanatologiczne, przewodniki
dla zmarlych pisane lub malowane na $cianach grobowcéw)'. W iko-
nografii (takze polskiej) znajdziemy wiele przedstawien watku $mierci,
miedzy innymi ,tance $mierci’ Przykladami literackimi mogg za$ by¢
czeskie piesni O rozdjeleni dusze z tjelem i Zpijway splaczem prze Zalost-
nje’ oraz husycki dialog polemiczno-moralizatorski Rozmlouvani oparty
na tacinskim tekscie Colloquium inter mortem et magistrum Polycarpum®,
Liczne nieszczedcia — gldéd, zarazy, wojny, dotykajace ludzkos¢ zyjaca
w epoce $redniowiecza — u$wiadamialy ludziom, ze Zycie jest kruche,

1 W. Bator, Religia starozytnego Egiptu. Perspektywa religioznawcza, Krakow
2012, s. 140.

2 K. Wyka, ,,Dusza z ciata wyleciala”, [w:] Wedrujgc po tematach, t. 2: Puscizna,
Krakow 1971, s. 24.

3 J. Woronczak, ,Skarga umierajgcego”. Najstarsze przekazy i obce wzory,
»Pamietnik Literacki” 1950, nr 39, s. 163-164.

4 Ibidem, s. 165-166.



a dobra i przyjemnosci ziemskie nietrwale. Tematyka $mierci i jej literac-
kie przedstawienia pelnity funkcje moralizujace. W tym czasie powstaly
w Polsce na przyklad De morte prologus i Skarga umierajgcego’.

Dusza z ciata wyleciata to piesn zachowana w zapisie XV-wiecznego
dzieta wierszowanego pt. Skarga umierajgcego®. Pochodzenie obu wy-
mienionych utworéw bylo réznie interpretowane. Aleksander Briickner
wskazuje, ze Skarga... jest dzietem wzorowanym na piesniach facinskich’.
Stanistaw Dobrzycki uwaza zas, ze Dusza z ciata wyleciata jest przekla-
dem czeskiej piesni O rozdjeleni dusze z tjelem, poniewaz oba te utwory
charakteryzuje ten sam uk}ad formalny i podobienstwo tresci. Jednocze-
$nie Dobrzycki twierdzi, ze piesn Dusza z ciata wyleciata byta odrebnym
utworem, dodanym do Skargi umierajgcego w pozniejszym czasie przez
wzglad na podobienstwo formy®. Zachowana w ten sposob wersja weszla
do kanonu literatury polskiej. Stanistaw Kossowski réwniez zwraca uwage
na nawigzania dziela do czeskiej literatury, uwaza jednak, ze Skarga... nie
jest przekladem, tylko wynikiem nasladowania czeskiego pierwowzoru’.
W artykule ,,Skarga umierajgcego”. Najstarsze przekazy i obce wzory z ko-
lei Jerzy Woronczak stwierdza, ze piesn Dusza z ciata wyleciata, pojawia-
jaca sie¢ w ludowej tradycji Polski i Moraw, jest ,,pierwszym moze, cho¢
niedoktadnym zapisem piesni ludowej”'. Teresa Michalowska w tekscie
»Dusza z ciata wyleciata”. Proba interpretacji analizuje manuskrypt Skar-
gi umierajgcego™. Jego wroctawski zapis nawigzuje do pie$ni zwrotkowej
zawartej w nieistniejagcym juz zapisie plockim, ktory z kolei byt spolsz-
czeniem czeskiego utworu. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze pod
koniec XX wieku Wiestaw Wydra odnalazt jeszcze jedna kopie¢ utworu
- w rekopisie nr 20/R Biblioteki Prowincji OO. Bernardynéw w Krako-
wie'?. Kopista, ktory zapisal Skarge umierajgcego (rekopis wroctawski)
w formie dialogowanej, byt nieznany duchowny zwiazany z katedra wro-
clawska. Pochodzit on prawdopodobnie z pogranicza $lasko-morawskie-
go, na co wskazuja zawarte w tekscie dialektyczne naleciatosci'®. Jerzy Wo-
ronczak przypuszczal, ze byl nim Jan Rodzina, penitencjarz i kaznodzieja

5 Ibidem,s. 151.

6 T. Michalowska, ,,Dusza z ciata wyleciata”. Proba interpretacji, ,Pamietnik Li-
teracki” 1989, nr 80/2, s. 3. Rekopis znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Kapitulnej we
Wroctawiu pod sygnaturg 2, k. 12-12v (niestety, ze wzgledu na trwajace prace moder-
nizacyjne w bibliotece nie ma aktualnie mozliwosci jego zobaczenia).

7 J. Woronczak, ,,Skarga umierajgcego”..., s. 152.

8 Ibidem,s. 152.

9 Ibidem,s. 154.

10 Ibidem, s. 161.

11 T. Michalowska, ,, Dusza z ciata wyleciata”..., s. 3-26.

12 G. Troscinski, ,,Skarga umierajgcego” w bernardyrskim rekopisie Biblioteki
Diecezjalnej w Sandomierzu, ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 4, s. 151.

13 T. Michatowska, ,Dusza z ciala wyleciata”..., s. 14.
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katedry wroclawskiej rodem z potudnia Gérnego Slasku, a doktadniej
z diecezji olomunieckiej'. Teresa Michatowska prébuje podwazy¢ twier-
dzenia Woronczaka. Uwaza, ze ewentualny pierwowzor Skargi... (w tym
piesni Dusza z ciata wyleciata) jest nieznany. Autorka dopatruje si¢ ge-
nezy dzieta w tworczosci koscielnej: ,,Skryptor byt z pewnoscig duchow-
nym. Ulozenie scenariusza widowiska pogrzebowego przeznaczonego dla
wiernych wigzalo si¢ w jakim§ stopniu z jego powinno$ciami duszpaster-
skimi”". Michatowska zaprzecza, zeby dzieto mialo by¢ pierwszym zapi-
sem pie$ni ludowej: ,Geneza literacka utworu jest »uczona«”¢. Jego forma
wynika ze specyfiki tworczosci koscielnej.

Piesn Dusza z ciata wyleciata stanowila konicowy fragment tego dialo-
gowanego widowiska pogrzebowego, ktére czestokro¢ byto wykonywane
podczas posmiertnych obrzeddw. Na forme utworu scenicznego wskazuja
kwestie dialogowe zawarte w tek$cie oraz didaskalia, ktore zostaly dodane
przez skrybe'.

Tabela 1. Poréwnanie zapiséw Skargi umierajgcego — zawierajacego didaskalia
i oczyszczonego

Tekst zawierajacy didaskalia Tekst oczyszczony z didaskaliow
Dusza z ciela wyleciela, Dusza z cieta wylecieta,

Na zielone lgce state. Na zielone lgce state.
Stawszym silno, barzo rzewno zaplakate. Stawszym silno, barzo rzewno
K nie przyszedt Swiety Piotr a rzeknecy: zaplakate.

Czemu, duszo, rzewno placzesz? Czemu, duszo, rzewno placzesz?
Ona rzekfe:
Nie wola mi rzewno plakac, Nie wola mi rzewno ptaka’,
A ja nie wiem, kam sig podziec. A ja nie wiem, kam sig podziel.

Rzekt Swiety Piotr je:

Podzi, duszo moje mita! Podzi, duszo moje mita!
Powiede cie do rejskiego, Powiede cie do rejskiego,
Do krélestwe niebieskiego'. Do krélestwe niebieskiego®.

Zrédto: T. Michatowska, , Dusza z ciata wyleciata”. Préba interpretacii, ,Pamietnik Literacki” 1989,
nr 80/2, s. 4-5

14 G. Tro$cinski, ,,Skarga umierajgcego”. .., s. 152.

15 T. Michatowska, ,, Dusza z ciala wyleciata”..., s. 25.
16 Ibidem, s. 25.

17 Ibidem,s. 5.

18 Ibidem, s. 4.

19 Ibidem,s. 5.



W wersji bez didaskaliow tekst piesni sklada sie z trzech trzywerso-
wych zwrotek, pisanych o$miozgloskowcem. Wyjatek stanowi trzeci wers,
w ktorym do pierwowzoru prawdopodobnie dodano stowa ,,silno, barzo”.
Dzigki temu w trzecim wersie mamy az trzynascie zglosek. Prawdopo-
dobnie skryba, przepisujac tekst, chcial podkresli¢ intensywnos¢ zalu du-
szy”. Tekst pisany o$§miozgloskowcem:

Dusza z ciela wyleciela,

Na zielone Igce stafe.

Stawszym rzewno zaptakate.
Czemu, duszo, rzewno placzesz?
Nie wola mi rzewno plaka¢,

A ja nie wiem, kam sie podzie¢.
Podzi, duszo moje mila!
Powiede cie do rejskiego,

Do krolestwe niebieskiego®.

Omawiana piesn opowiada o losie duszy, ktéra udata si¢ na zielong
take, stanowigca wedlug Aleksandra Briicknera przestrzen, gdzie znajdo-
waly sie po $mierci niektére dusze?”. Z wyobrazen plemion stowianskich
wiemy, ze to miejsce nie jest ulokowane ,,gdzies w okolicy posmiertnej’,
ale ,,tutaj, na ziemi”>. Za$ wedtug Wizji Drikthelma to obszar bedacy bli-
sko raju, w ktorym przebywaja dusze ludzi sprawiedliwych, jednak nie tak
doskonalych, aby od razu po $mierci dostapi¢ raju. Przestrzen ta byta po-
krytg kwiatami faka*'. W Dialogach sw. Grzegorza réwniez pojawia si¢ zie-
lona tgka, przyozdobiona pigknie pachngcymi kwiatami. Wedtug tej wizji
znajduja si¢ tam takze ludzie ubrani w biate szaty oraz ich mieszkania,
w ktorych ,,sie podziewajg™>. Po wyjsciu z ciala dusza placze zalosnie nad
swoja nieznang przyszloscig. O powod placzu pyta ja sw. Piotr?. Dusza
wyjaénia, ze nie wie, co ze sobg poczaé. Sw. Piotr proponuje, aby podazyta
za nim do krolestwa niebieskiego — nieba. Jest to moment, w ktérym du-
sza dostepuje wiecznego szczeécia. Prawdopodobnie piesn Dusza z ciata
wyleciata weszta do repertuaru ludowego dopiero w momencie spopula-
ryzowania jej przez widowiska pogrzebowe?.

20 Ibidem,s. 4-5.

21 Ibidem,s. 5.

22 A.Brickner, Literatura religijna w Polsce Sredniowiecznej, t. 1: Kazania i piesni:
szkice literackie i obyczajowe, Warszawa 1902, s. 225; K. Wyka, ,,Dusza z ciata wyle-
ciata’..., s. 10.

23 Ibidem, s. 14.

24 T. Michalowska, ,,Dusza z ciata wyleciata™..., s. 16.

25 Ibidem,s. 17.

26 Wg didaskaliow.

27 T. Michatowska, ,,Dusza z ciata wyleciata’..., s. 25.
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Kolejnym przykladem wskazujacym na czerpanie inspiracji z omawia-
nej XV-wiecznej piesni jest utwor Ach, moj smutku, ktéry znalez¢ mozna
w folklorze gérnoslaskim. Zapisany w trakcie badan terenowych, zostal
opublikowany przez Adolfa Dygacza w 1987 roku w zbiorze pt. Piesni
ludowe miasta Katowic*®. Utwor sklada si¢ z pieciu zwrotek i nawigzuje
zaréwno do fragmentow Skargi umierajgcego — w dwdch pierwszych, jak
i do tresci Dusza z ciata wyleciata — w trzech pozostalych. Tekst piesni
rézni sie od $redniowiecznego utworu, nie ma w nim bowiem naleciato$ci
morawskich®. Praktyka ludowa dodata kilka zwrotéw niewystepujacych
w tekscie zrédtowym: miedzy innymi ,,moje cialo tak dziatato, ze o dusze
nic nie dbato” oraz kilka zmienila — na przyktad: dusza na zielonej tace nie
»staneta’, lecz ,,siadta”™.

¢ = 96(15")
A § . .

! PR | Y 1 K & | | Y ]

@%ﬁﬁ:&:ﬁﬂ%{:d%g

T
Achyméj smutku, ma 7ado-éci, nie moge mied wiadomosci,

" ] » 1 =k
| BT it BN T | BN R i ¥l |

r—
odzizmdj prerwszy nocleg be- dzie, ody du-sza z cia - ta wynij- dzie,

4

] I
| ] . T W ]
: ¥ .S B | I

| THEY

Ryc. 1. Zapis piesni Ach, méj smutku
Zrédto: A. Dygacz, Piesni ludowe miasta Katowic. Zrédta i dokumentacja, Katowice 1987, s. 87

Ludowe pies$ni dotyczace loséw duszy po $mierci, inspirowane utwo-
rem Dusza z ciata wyleciata, pojawialy sie w XIX wieku takze w innych
regionach Polski, na przykltad w powiatach krasnostawskim, lubelskim,
kieleckim czy na Podlasiu’'.

Analogiczne motywy odnalez¢ mozna takze w twodrczosci profesjo-
nalnej. Jednym z wybitnych polskich kompozytoréw klasycznej muzyki
wspolczesnej, ktorzy podjeli temat losu duszy po $mierci cztowieka, byl
Wojciech Kilar. Lament powstal w 2003 roku i jest zaliczany do narodo-
wo-religijnego nurtu jego tworczosci®. Inspiracja dla Kilara mogta sta¢ sie
wersja wroclawska Skargi umartego (na co wskazuje zapis autora w party-

28 A. Dygacz, Piesni ludowe miasta Katowic. Zrédla i dokumentacja, Katowice
1987, s. 38.

29 T. Michatowska, ,Dusza z ciata wyleciata”..., s. 1.

30 A. Dygacz, Piesni ludowe miasta Katowic..., s. 38.

31 T. Michalowska, ,,Dusza z ciata wyleciata®..., s. 21.

32 E. Nidecka, Twdrczos¢ religijna Wojciecha Kilara — kontemplacja i spetnienie,
»Liturgia Sacra. Liturgia - Musica — Ars” 2015, nr 21/1(45), s. 162.



turze: ,lamentacyjna piesn z XV wieku, fragment przekazu wroctawskie-
g0”)* lub - jak podajg inne zrodla — Piosenka umartego autorstwa Juliana
Tuwima®. W utworze Lament kompozytor wykorzystal nastepujacy tekst:

Dusza z ciala wyleciala,

Na zielonej face stala.

Stawszy, silna, barzo rzewno zaptakata.
Czemu, duszo, rzewno placzesz?

Nie wola mi rzewno plaka¢,

A ja nie wiem, kam sie podziac.

Podzi, duszo moja mila!

Powiode Cig do rajskiego,

Do krolestwa niebieskiego™.

————
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Ryc. 2. Fragment rekopisu utworu Lament Wojciecha Kilara
Zrédto: zbiory Muzeum Historii Katowic

Lament zostal skomponowany na chér mieszany a cappella, czyli bez
towarzyszenia instrumentéw. W jego przebiegu pojawia si¢ od czterech
do o$miu gloséw (sopran I, sopran II, alt I, alt II, tenor I, tenor II, bas I,

33 Zbiory Muzeum Historii Katowic [dalej: MHK], W. Kilar, Lament, Katowice
2003 [rkps], s. 3, sygn. MHK/H/K/283.

34 Lament na chér mieszany a cappella, [@:] www.ninateka.pl/kolekcje/kilar/au-
dio/lament-na-chor-mieszany-a-cappella, dostep: 13.11.2020.

35 MHK, W. Kilar, Lament..., s. 2.
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bas II). Utwor wyrdznia prostota, autor zrezygnowal z charakterystycz-
nych dla swojej tworczosci sonorystycznych brzmien® na rzecz skrom-
nych ukladéw nawigzujacych miedzy innymi do tradycji choratu grego-
rianskiego®” oraz zréznicowanych srodkéw harmonicznych®. Tekst pelni
w Lamencie role pierwszoplanowa, za$ warstwa muzyczna go eksponu-
je. Na poczatku utworu Wojciech Kilar wykorzystal temat ze srodkowego
choratu swojej wczesniejszej kompozycji — Choralvorspiel®.

Kompozytor wyrdznit w utworze trzy czesci sktadowe. Ogniwo pierw-
sze (takty 1-66) cechuje spokojny charakter, okreslony przez kompozytora
misterioso, czyli tajemniczo. W tym fragmencie wystepuja wspotbrzmie-
nia kwart czystych, tercji i trytondw®. Utwor rozpoczynaja glosy zen-
skie (soprany i alty), wprowadzajac w czteroglosie cze$¢ tematu stowami
»dusza z ciala wyleciala” Motyw powtarzaja glosy meskie (tenory, basy),
a towarzysza im glosy zenskie. Nastepnie soprany i alty wprowadzaja dru-
ga czgs$¢ tematu przy stowach ,,na zielonej tace stata” przy wtorze tenoréw
i baséw, by pdzniej znéw sie zamienic. Taki dialog gloséw trwa do taktu 34.
W taktach 35-66 pojawia si¢ podsumowanie powyzszego fragmentu oraz
tekst ,,dusza z ciala wyleciala, na zielonej tace stala”. Wykonuje go szes¢
brzmigcych jednoczesnie glosow: sopran, alt, tenory (I1i1I) i basy (I11I).
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Ryc. 3. Fragment rekopisu partytury utworu Lament Wojciecha Kilara, t. 1-8
Zrédto: zbiory Muzeum Historii Katowic

36 Podstawowym elementem struktury dzieta wykorzystujacego technike sono-
rystyczng jest jego warto$¢ brzmieniowa.

37 E.Nidecka, Twérczos¢ religijna..., s. 162.

38 L. Polony, Kilar. Zywiot i modlitwa, Krakéw 2005, s. 173.

39 Ibidem,s. 173.

40 Ibidem,s. 173.



Druga cze$¢ Lamentu stanowia takty 67-95, ktore oznaczone sg piu
lento, co znaczy jeszcze wolniej (niz misterioso). Najpierw pojawia sie
krotki fragment polifoniczny (takty 67-79), w ktérym imitowany jest
temat przeprowadzany kolejno w basie, tenorze, alcie oraz sopranie.
W tekscie pojawia sie¢ pytanie $w. Piotra: ,,Czemu, duszo, rzewno pla-
czesz?”, a nastepnie — od taktu 80 - skarga duszy ,Nie wola mi rzewno
plaka¢, a ja nie wiem, kam si¢ podzia¢”. Osmioglosowa odpowiedz na-
cechowang tajemniczoscia — molto misterioso — konczy pauza generalna.

Ryc. 4-5. Fragmenty rekopisu partytury utworu Lament Wojciecha Kilara, t. 6779

Zrédto: zbiory Muzeum Historii Katowic

Rocznik Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 9 (2021)

~N
w



Dusza z ciata wyleciata — inspiracja XV-wieczng piesnig wykorzystang w utworze Lament Wojciecha Kilara
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Ostatni fragment Lamentu (takty 96-129) ma radosny i jednoczesnie
spokojny charakter — un poco meno misterioso e piu sereno, co znaczy, ze
tajemniczos¢, kontemplacyjno$¢ ma zosta¢ stopniowo zastgpiona pogod-
noscig. Glosy meskie - tenory (11 II) oraz basy (Ii II) - §piewajac w czte-
roglosie, wprowadzaja stowa ,,podzi, duszo moja mila”. Przy powtdrzeniu
wspomnianego motywu dolaczaja si¢ pierwsze alty, w kolejnej repetycji
drugie alty, nastepnie — analogicznie po sobie — soprany (I i II). Tekst zo-
staje powtorzony jeszcze trzy razy w kazdym glosie. Warto zwrécic¢ uwage
na zapisane przez kompozytora oznaczenia dynamiczne: fragment rozpo-
czyna si¢ dynamika mezzo forte (takt 96), po czym nastepuje stopniowa
kulminacja (poco a poco crescendo) do rozwiazania forte (takt 119). Stowa
$w. Piotra ,,powiode cie do rajskiego, do krolestwa niebieskiego” sa powta-
rzane kilkukrotnie w taktach 130-145 przez siedem gtoséw. W takcie 146
dotacza drugi alt i taki uklad gloséw poprowadzony jest do konca utworu.
W taktach 174-181 nastepuje ostatnie powtorzenie przez wszystkie glosy
stow ,,do kroélestwa niebieskiego”, co symbolizuje przejscie duszy do raju.
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Ryc. 6. Fragment rekopisu partytury utworu Lament Wojciecha Kilara, t. 166-173
Zrédto: zbiory Muzeum Historii Katowic

Lament jest utworem wyjatkowym, przez Wojciecha Kilara uznawany
byt za jedna z najlepszych jego kompozycji*'. Dzielo zostalo zadedykowa-
ne Filharmonii Narodowej z okazji jubileuszu jej pie¢dziesigciolecia. Pra-
wykonanie odbyto si¢ 7 listopada 2003 roku w Warszawie. Utwér wyko-
nat chér Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Henryka Wojnarowskiego.
W 2005 roku zostal wydany na plycie ,,Camerata Silesia” Sings Kilar
Zespotu Spiewakéw Miasta Katowice ,Camerata Silesia” pod dyrekcja

41 Lament na chér mieszany a cappella, [@:] http://wojciechkilar.pl/wokalne,
dostep: 13.10.2020.



Anny Szostak. Rekopis partytury utworu Lament Wojciecha Kilara znaj-
duje sie w Muzeum Historii Katowic.
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Ryc. 7. Fragment rekopisu partytury utworu Lament Wojciecha Kilara, t. 174-181

Zrédto: zbiory Muzeum Historii Katowic

Soul Flew Out of the Body
— Inspiration by the 15th Century Song
Used in Lament by Wojciech Kilar

The subject of death and reflections on the subsequent fate of the hu-
man soul have repeatedly inspired the creation of literary, musi-
cal and artistic works over the centuries. This motif was also used
in Polish musical folklore. An example can be the songs: the medie-
val song Dusza z ciala wyleciala (Eng. Soul Flew Out of the Body) and
a song from the second half of the 20th century Ach, mdj smutku (Eng.
Ah, my sorrow).

One of the outstanding Polish composers of classical contemporary music
who took up the subject of the fate of the soul after human death was Woj-
ciech Kilar. Lament was written in 2003, in the last phase of the compo-
ser’s work, widely known as the national-religious trend. The Lament was
composed for a mixed a cappella choir. The composition is distinguished
by simplicity, the author abandoned the sonoristic sounds characteristic
of his work in favor of modest arrangements referring, among others, to
the tradition of Gregorian chant.

Keywords: Wojciech Kilar, choral music, theme of the death
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— formy rozbarskiego stroju
ludowego w prezentacjach
scenicznych zespotow
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Magdalena Tobota-Feliks
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Wprowadzenie

Kultywowanie elementéw folkloru muzycznego odgrywa
istotng role w zachowaniu dziedzictwa kulturowego dane-

g0 regionu. Folklor bedacy zespotem tradycyjnych tresci stownych,
wokalnych, instrumentalnych', tanecznych oraz zachowan obrzedowo-
-teatralnych danej zbiorowosci stanowi bowiem reprezentacje waznych
watkow znaczeniowych i konotacyjnych. Sklada sie na niego zbidr za-
chowan praktycznych i symbolicznych oraz wytworéw tozsamych z tymi
zachowaniami. Z kolei $wiadome kultywowanie selektywnie wytypowa-
nych elementéw folkloru prezentowanych w formie scenicznej okresla-
my mianem folkloryzmu?. Pojecie to obejmuje migdzy innymi wszelkiego
rodzaju przedsiewziecia o charakterze taneczno-wokalnym podejmowa-

1 Wg Bogustawa Linette’a folklor muzyczny obejmuje zespét zjawisk muzycz-
nych, wytworzonych w obrebie danej spotecznosci i przekazywanych z pokolenia na
pokolenie, w tym $wiadomo$¢ muzyczng, styl muzyczny (skale muzyczne, typowe
zwroty melodyczne, melizmatyke, wlasciwo$ci dynamiczne i agogiczne, zasady wer-
syfikacji i prozodii), repertuar (melodie instrumentalne oraz teksty piesni), a takze
maniery wykonawcze, zob. B. Linette, Folklor muzyczny a folkloryzm, [w:] Folklor
w zZyciu wspotczesnym, red. B. Linette, Poznan 1970, s. 30-38.

2 K. Kaczko, Zespoly folklorystyczne i ich rola w utrzymaniu tradycji wlasnego
regionu, [w:] Ludowe tradycje. Dziedzictwo kulturowe ludnosci rodzimej w granicach
wojewddztwa Slgskiego, red. B. Bazielich, Katowice 2009, s. 239.



ne wspodlczesnie przez wiele zespoldw regionalnych’. Przekaz stworzony
w trakcie ich wystepéw wzmacnia nie tylko wybor i staranne przygotowa-
nie repertuaru, ale takze odpowiednio dobrany kostium sceniczny?, ktéry
zazwyczaj nawiazuje do stroju ludowego danego regionu.

Celem artykutu jest zbadanie, na ile wymogi sceniczno-choreograficz-
ne stawiane przed tancerzami i wokalistami zespoléw regionalnych wpty-
waja na wyglad paradnego rozbarskiego stroju chlopskiego® oraz w jakim
stopniu wzgledy ekonomiczne i estetyczne (w tym wizja artystyczna cho-
reografa/kierownika zespotu) ksztattujg kostiumy sceniczne (powstate na
podstawie tego stroju). Interesujace wydaje si¢ tu zaréwno wskazanie zro-
del ewentualnych modyfikacji, jak i okreslenie celu, ktéry im przyswieca.
Zaktadam bowiem, ze zmiany wygladu poszczegolnych czesci rozbarskie-
go stroju ludowego (dokonywane z inicjatywy oséb kierujacych zespota-
mi) wplywaja na jego percepcje, ksztaltujac (w grupie widzéw/odbiorcéw
wystepow grup folklorystycznych) falszywe wyobrazenie dotyczace jego
oryginalnego wygladu.

Ze wzgledéw metodologicznych w artykule skoncentruje si¢ wylacz-
nie na Zespole Pie$ni i Tanca ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny (dalej: ze-
spot ,,Slask”), traktujac go w kategorii interesujgcego poznawczo studium
przypadku®. Badania pilotazowe, prowadzone przeze mnie w 2020 roku,

3 Krystyna Kaczko wyrdznia zespoly $piewacze (a cappella, wystepujace w to-
warzystwie instrumentéw badZz odtwarzanej z tasmy Sciezki dzwiekowej), taneczne
oraz grupy inscenizujace zwyczaje i obrzedy doroczne, zob. K. Kaczko, Zespoty folklo-
rystyczne i ich rola..., s. 241.

4 Kostium, obok repertuaru i nazwy zespotu, jest najwazniejszym czynnikiem
decydujacym o scenicznym wizerunku grupy. Anna Kurpiel podkredla, ze jest swo-
istym emblematem, stanowigc réwnocze$nie podstawe wielopoziomowej identyfika-
cji, zob. A. Kurpiel, Stréj na scenie. Funkcje stroju i jego znaczenie dla amatorskich
zespotow ludowych, [w:] Wspélczesna problematyka badan nad strojami ludowymi,
red. A.W. Brzezinska, A. Paprot-Wielopolska, M. Tymochowicz, Wroctaw 2018 [Atlas
Polskich Strojéw Ludowych, t. 48, zeszyt specjalny], s. 149-155.

5 Badania nad tym zagadnieniem prowadzitam od czerwca do listopada 2020 r.
Poczatkowo spotykatam si¢ z czlonkami zespotéw ludowych (m.in. Zespotu Pie-
$ni i Tanica Uniwersytetu Ekonomicznego ,Silesianie”, Studenckiego Zespotu Piesni
i Taica Uniwersytetu Slaskiego ,,Katowice”, Zespotu Ludowego ,,Podlasianki” oraz
Zespotu ,Mikolowianki”) dzialajacych na terenie GOP-u (Katowic i miast oscien-
nych), zazwyczaj w ich domach (sporadycznie w siedzibach zespotéw), pozniej tez
z przedstawicielami Zespotu Pie$ni i Tarica ,,Slask”, o czym dalej - zob. podrozdziat
Sceniczne kreacje zespotu Slgsk...

6 Zespdl Piesni i Tanca ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny (wcze$niej: Paristwowy
Zesp6t Ludowy Pie$ni i Taica ,,Slask”) jest drugim obok Paristwowego Zespotu Piesni
i Tanca ,,Mazowsze” zespolem folklorystycznym o charakterze ponadregionalnym.
Zespol powolany z inicjatywy Stanistawa Hadyny (kierownika artystycznego) oraz El-
wiry Kaminskiej (choreografki) rozpoczat swa dziatalnos¢ 1 lipca 1953 r. Poczatkowo
prezentowal folklor $laski, w szczegdlnosci tance i piesni pochodzace z przemystowej
czesci Gornego Slaska, ziemi cieszynskiej i Beskidéw; z czasem w jego repertuarze
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wykazaly bowiem, ze zesp6t ,,Slgsk” inspiruje wiele mniejszych zespotéw
pod wzgledem wizualnym, stajac sie¢ pewnego rodzaju wzorcem estetycz-
nym’. Analizie poddam w szczegélnosci kostium estradowy inspirowany
kobiecym strojem rozbarskim, uznawanym za najbardziej kanoniczny na
znacznym obszarze Goérnego Slaska (stad najczeéciej poddawany rekon-
strukcjom). Omawiany stréj kobiecy ze wzgledu na réznorodnosc¢ i bo-
gactwo elementdw skladajacych sig na pelng stylizacje¢ daje wigksze mozli-
wosci modyfikacji anizeli jego meski odpowiednik®. Zaznaczg, iz stréj ten
pierwotnie spotykano w terenie w kilku odmianach, z ktérych kazda cha-
rakteryzowaly okreslone elementy ubioru: do wierzchnia®, do jakli', do

pojawily sie takze utwory z innych regionéw. Obecnie to réwniez opery, oratoria oraz
muzyka sakralna. Zob. szerzej: J. Myrcik, P6t wieku Slgska. Zarys monograficzny Ze-
spotu Piesni i Tarica Slgsk, Koszecin 2004.

7 Swiadcza o tym wypowiedzi respondentow: Galandy mamy d la Slgsk
(M, ur. w 1991 r., cztonek zespotu regionalnego); Robimy jak Slgsk, podpatrujemy ich
stroje i szukamy czegos, co mozemy wykorzysta¢ u siebie (K, ur. w 1982 r., cztonkini
zespolu regionalnego).

8 Meski kostium wizualnie nie odbiega znaczaco od oryginalnego stroju roz-
barskiego. Spodnie wzorowane na jeleniokach szyte sa jednak z zoltego sukna, a nie,
jak miato to miejsce pierwotnie, z jeleniej skory, zapinane sg z boku - w oryginale
natomiast zapinano je na srodku oszewki (zob. B. Bazielich, Stréj rozbarski, Wroctaw
2002 [Atlas Polskich Strojéw Ludowych, cz. 3, Slask, z. 5], s. 51). Poczatkowo trady-
cyjny haft merezkowy obecny w koszulach zastagpiono czerwono-niebieskim haftem
przetykanym. W przypadku brucleka oraz kamzoli kwestia finansowa zawazyla na
wygladzie guzikéw. Nie rozwazano mozliwosci odwzorowania oryginatéw, na kto-
rych sztancowano sceny prezentujace prace polowe. Pierwotnie guziki te zdobit wi-
zerunek orla charakterystycznego dla stroju cieszynskiego, nawiazujac do guzikéw
obecnych w mundurze Franciszka Jézefa. Z czasem jednak zdecydowano sie na za-
stosowanie gladkich srebrnych guzikéw - wezesniejsze czesto si¢ gubily i trudno je
byto stale uzupelnia¢. Kamzole (nazywane przez cztonkéw zespotu ,,Slask” — westy)
poczatkowo zapinano zgodnie z kanonem, obecnie sie tego nie robi (sadzi sig, ze ich
zapinanie niekorzystnie wplywa na wyglad noszacej je osoby). W zwiazku z tym pla-
nuje si¢ szycie nowych, odpowiednio skrojonych i dopasowanych west, ktére znéw
beda zapinane (M, ur. w 1973 r., kierownik artystyczny zespotu ,,Slask”).

9 Najbardziej charakterystycznym elementem tego typu stroju jest wierzchen,
czyli samodzielny, dopasowany w talii stanik/gorset w kolorze czerwonym, czarnym
lub granatowym (rzadziej wisniowym). Jego niezbyt gleboki dekolt zdobita zapraso-
wana w faldki zakardowa wstazka. Dodatkowa ozdobe tworzyly male, zazwyczaj zto-
cone guziki oraz szamerunki i chwosciki wykonane z nici w odpowiednio dobranym
kolorze. Tylna cze$¢ wierzchnia sklada sie z kilku symetrycznie przycietych czesci,
ktore niezszyte dotem tworzyly kantyczki/kaletki (zob. B. Bazielich, Strdj rozbarski. ..,
s. 69-70). Stréj do wierzchnia stanowi najbardziej rozpowszechniona forme stroju
rozbarskiego, czesto powielang i modyfikowana przez liczne zespoly ludowe/regio-
nalne oraz grupy folklorystyczne.

10 Jakla to luzna katanka z dlugim rekawem stanowigca okrycie wierzchnie, wy-
stepuje w wielu odmianach (zaleznie od swojego przeznaczenia), zob. B. Bazielich,
Stréj rozbarski..., s. 74-76.



merynki''. Dla zespoldw regionalnych wystepujacych w stroju rozbarskim
dobrym wyborem bylaby zapewne merynka, stanowiaca typowa forme
ubioru na zabawe (do tanca), jednak w wiekszosci przypadkéw popular-
na jest wéréd nich wersja z wierzchniem'. W zespole ,,Slask” dodatkowo
obecne s3 rowniez jakle®.

Narodziny kostiumu scenicznego

Stréj ludowy stanowi zagadnienie niezwykle zlozone i wielowatkowe.
Wyglad paradnej odziezy chlopskiej w formie, jaka dzi$ identyfikujemy
ze strojem regionalnym, ksztaltowal si¢ poczawszy od 3. ¢wierci XVIII
stulecia do przefomu XIX i XX wieku. Nawet w tym okresie stréj byt po-
datny na réznorodne wplywy zewnetrzne. Moda miejska zdobywata wielu
odbiorcéw na wsi, co systematycznie odbijalo si¢ w strukturze ods$wiet-
nych ubioréw chlopstwa'®. Kwestia modyfikacji pojawiajacych si¢ w stro-

11 Merynka/merinka to welniana (kaszmirowa) chusta, przewaznie biata lub
kremowa. W jej narozniku haftowano niekiedy wzory florystyczne (najczesciej mo-
tyw rézy uzupelniony mniejszymi kwiatami i lié¢émi), czasem tez zadrukowywano ja
w czerwono-rozowe kwiaty (tu takze dominowaly réze). Obrzeza chusty zdobita nie-
wielka pleciona bordiura oraz fredzle wykonane z jedwabnych lacetowych nici. Skla-
dano ja po przekatnej, krzyzowano na piersiach i wigzano w tyle pod opadajacym do
talii naroznikiem, zob. B. Bazielich, Stréj rozbarski. .., s. 77).

12 Wspomniana merynka pojawia sie jedynie w kostiumach Zespolu Pieéni
i Tanca ,,Katowice”, okreslanych przez zespot jako Opole-Racibdrz (Yaczg one charak-
terystyczne dla obu regionéw elementy stroju ludowego).

13 Sporadycznie stosowana jest kombinacja wierzchni i jakli. Sama dostrzegam
pozytywne strony takiego rozwiazania, cho¢ zdaniem choreograféw przemieszanie
formy moze wplywa¢ niekorzystnie na finalny efekt wizualny prezentowanej grupy.
Wprowadzana unifikacja formy, krytykowana przez etnologéw i folklorystow jako
niezgodna z historycznym wzorcem, przez samych czlonkéw zespotéw oceniana jest
pozytywnie (analiza badan wiasnych oraz literatury przedmiotu: Pokazujemy bogac-
two tych strojow, one muszqg by¢ efektowne, ale nie moze by¢ pstrokacizny, muszg ze
sobg wspétgrac na scenie [...], lepiej wyglgda, jak stroje sq takie same albo bardzo po-
dobne (K, ur. w 1979 r., cztonkini zespotu regionalnego). Zob. tez: H. Golla, Dolno-
Slgski stroj ludowy. Tradycja w konfrontacji ze wspélczesnoscig, [w:] Stroje ludowe jako
fenomen kulturowy, red. A-W. Brzezinska, M. Tymochowicz, Wroctaw 2013 [Atlas
Polskich Strojow Ludowych, t. 39, zeszyt specjalny], s. 103-110.

14 Zagadnienie to omdéwiono szerzej np. w licznych zeszytach Atlasu Polskich
Strojéw Ludowych. W odniesieniu do stroju rozbarskiego takze: B. Bazielich, Z bliska
i z oddali. Stroje ludowe na Slgsku, Katowice 2017. Mamy jednak czesto do czynienia
ze zmodyfikowang forma stroju ludowego, wytworzona gléwnie przez opisujacych.
Juz ludoznawcy pomijali czes¢ pozakanonicznych elementéw od$wietnego ubioru
ludnosci wiejskiej, gdyz nie miescily si¢ one w przyjetych schematach wyobrazen
o kroju, zdobnictwie czy fasonie, zob. wypowiedz E. Rosal: Nowy stréj ludowy - 8. odc
podcastu Wszyscy jestesmy ze wsi, podcast historyczno-etnologiczny Stowarzyszenia
Folkowisko organizowany w ramach projektu ,,Patriotyzm jutra’, [@:] www.youtube.
com/watch?v=-9XW_X0WLFM, dostep: 17.09.2021.

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 9 (2021)

N
(=}



Paradny ubior chtopski a kostium estradowy...

Magdalena Tobota-Feliks

ju ludowym wydaje si¢ dos¢ istotna, tagodzi bowiem zbyt ortodoksyjne
($cisle zwigzane z kanonem) podejscie do tej formy ubioru. Niemniej jed-
nak wydaje sie, Ze zmiany powinny by¢ uzasadnione, w przeciwnym razie
finalng wersje kostiumu trudno uzna¢ za nosnik tradycyjnych wartosci,
a tym samym traci ona swdj autoteliczny sens.

Piotr Bogatyriew w Semiotyce kultury ludowej nadmienia, ze strdj ludo-
wy nalezy postrzega¢ jednoczesnie jako rzecz i znak'. W taki sposéb byt
on zreszta widziany przez dawnych mieszkancow wsi'®. W podobnym to-
nie wypowiadaja sie tez inni badacze'”, w tym Ryszard Kantor. Ten ostatni
widzi w stroju ludowym rekwizyt ludzkich zachowan'®. Mozemy przyjac
zatem, iz ta forma ubioru stanowila zlozony link' miedzy prywatnoscia
ciala a publicznym znaczeniem bedacym wyrazem pewnego kodu zna-
czeniowego. Ludoznawcy i etnografowie w paradnej wersji stroju ludowe-
go widzieli gléwnie estetyczny przejaw kreowania lokalnych tozsamosci,
wykluczajac przy tym indywidualne preferencje jego nosicieli. Dopiero
w okresie PRL-u funkcje stroju regionalnego ulegty przeobrazeniom, po-
ciggajacym za sobg zmiany w jego wygladzie (znaczne uproszczenie formy,
unifikacje oraz okreslanie stroju krakowskiego narodowym, co wpltywato
na degradacje lokalnych tradycji)*. Niemniej jednak od najdawniejszych
czasow odzienie (szczegélnie stroj ludowy) pelnito role semiologiczna.
Ten specyficzny typ ubrania wypelnial przestrzen w pozawerbalnej ko-

15 P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, Warszawa 1979, s. 222-225.

16 Dla mieszkanca wsi (nosiciela) strdj jasno przekazywal konkretne tresci, kto-
re jednak nie zawsze byly czytelne dla innych. Odmiennie postrzegali go urzednicy
miejscy czy przedstawiciele elit intelektualnych.

17 Zdaniem Edmunda Husserla (E. Husserl, Idee czystej fenomenologii, Warszawa
1975) czy Rolanda Barthesa (R. Barthes, Mit i znak, Warszawa 1970) kazdy wytwor
kulturowy legitymizujacy si¢ okreslonym znaczeniem jest znakiem. Dla niektérych
badaczy str6j moze staé sie znakiem, jezeli ma charakter konwencjonalny (mozemy
analizowac go w kontekscie kulturowym); nalezy zatem dba¢ o jego funkcje znaczaca,
aby nie stracit swej nadrzednej wartosci.

18 R. Kantor, Symboliczna funkcja stroju w spotecznosciach wiejskich w drugiej
potowie XIX wieku i w wieku XX. (Na podstawie materiatow z terenu Polski), ,Rocznik
Muzeum Etnograficznego w Krakowie” 1979, nr 8, s. 12-13.

19 Wspolczesnie stowo link oznacza gtéwnie element dokumentu elektronicz-
nego laczacy jego fragmenty lub odsylajacy do innego dokumentu, zob. Link, [@:]
https://sjp.pwn.pl/szukaj/link.html, dostep: 17.09.2021). Pojecie to pojawia si¢ jed-
nak od dawna u badaczy zajmujacych sie semiotyka ubioru (tu takze w kontekscie
swoistego tacznika, niezwiazanego z przestrzenia internetu), zob. N. Felshin, Clothing
a Subject, ,Art. Journal” 1995, vol. 54(1), p. 20-28; réwniez wspolczesnie, np. Nowy
stréj ludowy..., dostep: 17.09.2021.

20 Nadrzednym celem bylo wtedy ukazanie ogoélnie rozumianej lokalnosci stroju
ludowego; samo pochodzenie stroju z danego regionu bylo drugorzedne, zob. A. Ra-
dziszewska-Pakowska, Stroj krakowski, jako stréj narodowy, ,,Etnografia Polska” 1988,
nr 23(2), s. 39-65.



munikacji spolecznej, stanowiac szczegdlng forme $wiadomego i pod-
$wiadomego przekazu®.

Niekiedy ubior staje sie kostiumem - ma to miejsce szczegolnie wte-
dy, gdy cztowiek zaczyna wchodzi¢ czasowo w okreslong role. Ubranie
stuzy woéwczas przedstawieniu zludzenia pewnej kreowanej rzeczywisto-
$ci. Umiejscawia zatem noszacego go czlowieka w przestrzeni spolecznej
poprzez wysylanie identyfikujacego komunikatu odczytywanego za po-
mocy okreslonego kodu*. To wlasnie w wyniku ciaglosci tego procesu
tradycyjnie rozumiany str6j ludowy catkowicie zmienit swoje znaczenie
- jako kostium sceniczny stal si¢ niezwykle znaczacym elementem festi-
wali oraz przegladéow folklorystycznych. Kostium sceniczny/estradowy
rozumiem tu jako stylizowany stréj ludowy, a wiec odzienie inspirowane
historyczng formg paradnej odziezy chlopskiej; komplet wzorowany na
tradycyjnym wygladzie stroju regionalnego, systematycznie modyfiko-
wany, zakladany przez aktora regionalnego zespotu ludowego®. Stréj-ko-
stium ksztaltuje zatem nowe tresci, tworzac za sprawg licznych modyfikacji
niekonwencjonalne nawigzania do dobrze znanego, szablonowego kodu
kultury*. Szczegdlnie istotne s3 tu dwa watki: oderwanie stroju ludowego
od kontekstu regionalnego (samo pojecie ludowy redefiniowalo sie wspot-
cze$nie) oraz zmiany na poziomie znaczeniowym. Historycznie stanowit
on wyznacznik statusu i umiejscawial jednostke w systemie stratyfikacji
spotecznej, wspolczesnie nastgpita dekodyfikacja tradycyjnych znaczen®.

21 Z. Zygulski, Stréj jako forma symboliczna, [w:] Ubiory w Polsce. Materialy
III Sesji Klubu Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszawskim Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa 1994, s. 7-18.

22 K. Turska, Ubiér jako znak, ,Lud” 1986, nr 70, s. 67-84.

23 Zob. T. Smolinska, W kregu badani nad tradycyjng odziezg ludowg w Polsce,
»Notatnik Skansenowski. Rocznik Muzeum Wsi Opolskiej” 2015, nr 5, s. 9-16.

24 Zob. B. Hotub, Znakowy charakter kobiecych nakryé glowy, [w:] Stroje ludowe,
jako fenomen kulturowy..., s. 25-35.

25 Pomylki popelniajg zaréwno osoby odtwarzajace kostium, jak i te noszace
jego poszczegdlne elementy. Badacze stroju rozbarskiego czesto krytykowali zakla-
danie przez starsze kobiety galandy lub nieprzyslanianie fartuchem kalet wierzchnia.
Brak poprawnos$ci merytorycznej wskazuje zresztg wielu badaczy (zob. np. M. Ty-
mochowicz, Siedem grzechow gltéwnych popetnianych przy odtwarzaniu strojow ludo-
wych, [w:] Tam na Podlasiu, t. 5: Codzienny i swigteczny ubior ludnosci potudniowego
Podlasia, red. ]. Adamowski, M. Wéjcicka, Wola Osowinska 2014, s. 149). Do tytulo-
wych siedmiu grzechéw gtéwnych autorka zalicza: nadmierne uproszczenia, wpro-
wadzanie modyfikacji kroju, niewlasciwy dobor tkanin, bfedne odtwarzanie haftow,
wprowadzanie elementéw nieobecnych pierwotnie w strukturze stroju, ujednolicenie
oraz bledne dobieranie stroju w stosunku do wieku wlasciciela. Finalnie nieudane
rekonstrukcje deprymuja zaréwno osobe zakladajaca stroj, jak i jego tworce. Podob-
ng opinie wyrazal réwniez Tymoteusz Krdl zajmujacy si¢ strojem wilamowickim
(T. Krol, Praca cigzka i nieoptacalna, czyli wspotczesni twércy stroju wilamowickiego,
[w:] Wspétczesna problematyka..., s. 97).
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Paradny ubior chtopski a kostium estradowy...

W wyniku wielorakich przeobrazen spoteczno-kulturowych stroje-kostiu-
my otwierajg nowa przestrzen analityczng w badaniach stroju ludowego.
Etnolodzy nie tylko rejestruja, ale takze interpretuja zachodzace zjawiska.
Diagnozowanie zmian oraz ich opis wymaga jednak wtasciwego namy-
stu metodologicznego, nie za§ oceny przez pryzmat zblizenia, badz nie,
do oryginatu. Stroje-kostiumy funkcjonuja w innej warstwie znaczenio-
wej niz ich pierwowzory. Nawet wierne rekonstrukcje strojéow ludowych
powstajace na bazie inwentarza muzealnego powinno si¢ dzi§ analizowac
w innych kategoriach, niz ma to miejsce w odniesieniu do zdeponowanych
w placdwkach muzealnych oryginalnych czesci paradnej odziezy chiop-
skiej. Stroj ludowy, stanowigcy pierwotnie nosnik wielu symboli, po prze-
obrazeniu sie w stréj-kostium zamiast/obok dotychczas spetnianych funkcji
(somatycznej, identyfikacyjnej, tozsamo$ciowej, wierzeniowo-magicznej,
semiotycznej oraz obrzedowej) pelni nowa role wiodaca, ludyczno-auto-
teliczng, stanowiaca forme oprawy wypowiedzi scenicznej, przekazujacej
okreslone tresci glownie za posrednictwem ruchu (choreografii).

Sceniczne kreacje zespotu ,,Slgsk”. Kostium
jako bardziej wymagajace wcielenie oryginatu®
(analiza badan wtasnych)

Moim celem stalo si¢ spojrzenie na rozbarski stréj ludowy przez pry-
zmat jego scenicznych modyfikacji dokonywanych przez zespét ,,Slask”
Istotne bylo pozyskanie do badan informatoréw bezposrednio zwigzanych
z gornoslaskim folklorem taneczno-wokalnym. W tym celu skierowatam
pismo do dyrekeji zespotu z prosbg o mozliwos¢ przeprowadzenia kwe-
rendy majacej na celu zdiagnozowanie interesujacego mnie zagadnienia.
Niestety w zwigzku z sytuacja pandemiczna (Covid-19) i wprowadzaniem
kolejnych obostrzen odwotano uméwione w siedzibie zespotu spotkania,
a kontakty z jego przedstawicielami ograniczyly si¢ do rozmoéw telefo-
nicznych, korespondencji e-mailowej oraz w kilku przypadkach rozméw
online. Dalsze kontakty pozyskiwalam na zasadzie tzw. kuli sniegowej” .
Najwiecej informacji dostarczyt kierownik artystyczny zespotu ,,Slgsk” -

26 Jest to nawigzanie do stow kierownika artystycznego zespotu: kostium potrze-
buje wigcej niz stréj. Dotyczy to zaréwno ilosci tkaniny wykorzystywanej do stworzenia
stroju (zawsze ok. jeden bryt materiatu wigcej), jak i uwagi, jakiej wymaga samo przy-
gotowanie projektu. Z jednej strony ma on nawiagzywac do oryginalu, a z drugiej — wy-
kracza¢ poza uwarunkowania, jakie niost z sobg tradycyjny stréj ludowy. Dazy sie zatem
do uzyskania pewnej rownowagi miedzy strojem ludowym i wywodzacym si¢ z niego,
jednak pod wzgledem semiotycznym zupelnie réznym, strojem estradowym.

27 Metoda kuli $nieznej (ang. snowball sampling) — metoda nielosowego dobo-
ru préby polegajaca na rekrutowaniu uczestnikéw przez innych uczestnikow, zob.
E. Babbie, Podstawy badai spotecznych, Warszawa 2004, s. 203.



Jarostaw Swiatek, odpowiedzialny za finalny wyglad kostiuméw scenicz-
nych. Dotarfam réwniez do materialu ikonograficznego zdeponowane-
go w Dziale Ochrony Dziedzictwa Kulturowego i Archiwizacji Zespolu
Pieéni i Tanca ,,Slagsk” im. Stanistawa Hadyny. Fotografie dokumentujace
zmiany wygladu stroju-kostiumu na przestrzeni poszczegoélnych dekad
znacznie wzbogacily analize badawczg (kilka z nich prezentuje w tekscie).

Stroje zespoltu ,,Slask” zmieniaty forme w réznych okresach jego funk-
cjonowania. Zespo! dysponuje wlasnym zapleczem krawieckim? oraz stro-
jami historycznymi gromadzonymi miedzy innymi przez bytego juz dyrek-
tora Jerzego Wojcika. Stroje te zakupiono w Dabréwce Wielkiej (obecnie
dzielnica Piekar Slaskich)? z my$lg o stworzeniu swoistego wzornika stuza-
cego do szycia pdzniejszych ubioréw/kostiuméw scenicznych.

W kontekscie analizowanego tematu uzycie stowa kostium jest szcze-
golnie znaczace. Nazewnictwo stosowane w zespole ,,Slgsk” kieruje nas
wlasnie w strong kostiumu scenicznego, co wpltywa znaczaco na oglad ca-
tosci zagadnienia. Mamy tu do czynienia z kostiumami, gdyz bazuja one
na elementach wcze$niej juz przetworzonych.

Pierwotna wizja ubioru scenicznego zaprojektowana przez Elwire
Kaminska i Stanistawa Hadyne podlegata systematycznym zmianom, za-
leznym na przyklad od zasobdw, jakimi dysponowal zespol. W latach
50. XX wieku kostium nawigzujacy do stroju rozbarskiego, poza uprosz-
czeniem zwigzanym ze zmniejszeniem obfitosci ksztaltu kobiecej sylwet-
ki, byt bardzo zblizony do oryginatu. Z biegiem czasu coraz mocniej redu-
kowano te tak pozadana w tradycyjnej kulturze wsi objetos¢ (kopiastos¢).
W procesie ksztaltowania dzisiejszego wygladu kostiumoéw pozbyto sie
kietbasnicy*, zrezygnowano tez z watéwki*>. Wplynelo to na plynnos¢
ruchow tancerek, ale przede wszystkim odcigzalo kostium, zwieksza-
jac komfort jego noszenia oraz ulatwiajac podnoszenia. Pod koniec lat

28 Mniejsze zespoly regionalne zlecaja zwykle szycie strojow firmom zewnetrznym.

29 Stroje te wykorzystano np. w programie artystycznym Idg powstaricy —
spektaklu muzyczno-tanecznym przygotowanym z okazji 100. rocznicy II powsta-
nia $laskiego, zob. Zespd? Piesni i Tarica Slgsk: Idg Powstaricy, [@]: www.facebook.
com/telewizja. TVS/videos/zesp%C3%B3%C5%82-pie%C5%9Bni-i-ta%C5%84ca-
-%C5%9B1%C4%85sk-1d%C4%85-powsta%C5%84cy/2744758702407036/, dostep:
16.09.2021.

30 Kostiumy sg co jaki§ czas od$wiezane; najczesciej wymienia si¢ halki oraz
kabotki. Wymiana poszczegélnych elementéw zazwyczaj wigze si¢ ze zmiang pier-
wotnego materiatu. Zespot bazuje na materiatach dostepnych w Polsce, wiele rzeczy
zamawia sie rowniez z Czech czy Stowacji (M, ur. w 1973 r., kierownik artystyczny
zespotu ,,SIgsk’, informacje te potwierdzane sg réwniez w mniejszych zespotach).

31 Kietbasnica to watek materiatlu wigzanego pod kiecka, poszerzajacy kobiecie
biodra, zob. np. B. Bazielich, Strdj rozbarski..., s. 66.

32 Watéwka to watowana, pikowana kiecka spodnia, szyta zwyczajowo z czerwonego
badz bordowego inletu. Celem jej uzycia bylo stworzenie wrazenia kopiasto$ci sylwetki
(kobieta miata wyglada¢ niczym kopka siana), zob. B. Bazielich, Strdj rozbarski. .., s. 66.
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70. XX wieku stosowano kota (dzi$ jedynie w kostiumie mieszczan zy-
wieckich). Budowanie odpowiedniej objetosci kiecki znajduje odbicie
w probie ksztaltowania pewnego dostojenstwa (ryc. 1), niestety zastoso-
wane w tym celu kolo nie sprawdzito si¢ (zdaniem choreografa zespotu
wygladato zbyt sztucznie, nie oddajac autentycznego charakteru stroju),
stad ostatecznie z niego zrezygnowano.

Ryc. 1. Budowanie objetosci kiecki przez zastosowanie kota, lata 70. XX wieku
Zrédto: zasoby Dziatu Ochrony Dziedzictwa Kulturowego i Archiwizacji Zespotu Piesni i Tarica ,,Slgsk”
im. Stanistawa Hadyny

Dla zachowania wrazenia autentycznosci stroju zdecydowanie lepsze
(zdaniem oséb odpowiedzialnych za kostiumy, ale takze z perspektywy
etnologa) bylo odtworzenie tej objetosci za pomoca halek®. Modyfikacje
dotyczace kiecek nie odnosily sie jedynie do liczby zakladanych warstw.
Tradycyjna kiecka na lajbiku** zostala bowiem zastgpiona spodnica®.
Wynikalo to z koniecznosci kilkukrotnego przebierania si¢ w trakcie
wystepOw (zaznacze, iz tancerka na przebranie si¢ ma zwykle nie wie-

33 Korzysta sie wylacznie z bialych halek (jedynie ich obszycia nawiazujg czasem
do barwy wierzchnia). Ich zadaniem jest stworzenie wrazenia odpowiedniej (kopia-
stej/obfitej) sylwetki, nie obcigZzajac przy tym zbytnio kostiumu.

34 Spodnica z doszytym prostym stanikiem na grubych ramiaczkach zapi-
nana z przodu na guziki (opis wlasny na podstawie inwentarza muzealnego), zob.
M. Rostworowska, Slgski strdj ludowy, Wroctaw 2001, s. 168-169.

35 Opolskie i pszczynskie olecki oraz cieszynskie Zywotki stwarzaja wrazenie jed-
nolitej formy z mazelonkg. W rzeczywistosci sg one mocowane do spdédnicy za po-
mocg zatrzaskow, co réwniez ulatwia dopasowanie kostiumu do figury danej tancerki
(K, ur. w 1990 r., tancerka).



cej niz 1-1,5 minuty). Eliminacja tego typu elementéw wydaje si¢ zatem
uzasadniona. Mimo modyfikacji forma stroju wciaz zostaje zachowana,
warunki sceniczne pozwalajg jednak na wprowadzenie zmian w orygi-
nalnej kolorystyce. W tradycyjnej wersji ta byla dos¢ zachowawcza, a za
najbardziej dostojne i eleganckie uchodzity ciemne kolory (stad czorno
jakla oraz korespondujaca z nig kiecka w stroju $laskiej panny mlodej).
Swiatlo sceniczne pochtania jednak ciemne barwy, dlatego wygladaja one
niekorzystnie w trakcie wystepow. Stad pierwotnie czerwone, granatowe
i czarne wierzchnie zastgpowane byly przez te bardziej kolorowe, teczo-
we (réowniez w odcieniach pastelowych)®. Uzywane przez zesp6t fartuchy
szyte z jedwabnego adamaszku (tzw. chinskie) w wigkszosci pochodza
z lat 70. ubiegtego wieku. Zdobigce je kwiaty s3 malowane na podstawie
mustra lub zadrukowane (to dosy¢ charakterystyczny druk, kompozycje
kwiatowe sa mocno powiekszone, zeby byly widoczne z daleka)™.

Znamienny jest wptyw zespolu ,,Slagsk” na mniejsze zespoly amator-
skie, ktére nasladujg reprezentowang przez niego stylistyke®. Skale tego
zjawiska ukazuje chociazby decyzja Elwiry Kaminskiej (lata 70. XX wie-
ku) o nieprzystanianiu kaletek wierzchnia fartuchem (ryc. 2)*, ktéra po-
ciaggnela za sobg lawine powtdrzen réwniez w mniejszych zespotach folk-
lorystycznych.

Zmiana ta podyktowana byla zapewne artystyczna wizjg choreografki.
Elwira Kaminska rzadko i nieche¢tnie udzielata wywiad6w, stad nie sg zna-

36 Juz w czasach E. Kaminskiej w uktadzie choru obecna byta tzw. tecza, potem
stopniowo uzupetniano ja az do osiggniecia tonalnego przejscia koloréw. Urozmaico-
na paleta barw wiaze si¢ gléwnie z atrakcyjnoscia wizualng. Niekiedy dominuje jeden
kolor (gtéwnie w mniejszych, amatorskich regionalnych grupach folklorystycznych).
Monochromatyczno$¢ kostiuméw wiaze sie czesto z prozaiczng potrzeba obnizenia
kosztéw zamawianych strojow, wynika zatem z ograniczonych mozliwosci finanso-
wych grupy (analiza badan wilasnych).

37 Fartuchy zadrukowywano w latach 70. XX w. w jednej ze szkot artystycznych
w Lodzi za pomoca gotowych folii, na ktére nanoszono wzér kwiatowy. W mniej-
szych zespolach fartuchy malowano niekiedy recznie (jesli ktorys z cztonkéw grupy
mial zdolnoséci manualne). Mozna bylo takze zakupi¢ fartuchy malowane akrylowymi
farbami do tkanin (te malowane farbg olejna byty trudne do przechowywania i trans-
portu, a ich sktadanie moglo powodowac uszkodzenia poszczegdlnych fragmentow
malatury).

38 W wielu zespolach pojawia sie galanda w wersji mocno inspirowanej ,,Sla-
skiem” (np. w Zespole Piesni i Tanica Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach
,Silesianie”, Studenckim Zespole Piesni i Tarica Uniwersytetu Slaskiego ,,Katowice”,
Zespole Piesni i Tanica Uniwersytetu Jagiellonskiego ,,Stowianki”).

39 Wspolczesnie powrdcono do tradycyjnej formy, jedynie cztery kaletki z tylu
pozostaja wyciagniete, co wiaze sie z wizjg Elwiry Kaminskiej dotyczaca ulozenia rgk
w trojaku (tancerki trzymaja rece pod kaletkami). Dodam, ze kazda grupa strojow
tozsama jest z grupa tancow, jakie sie w nich prezentuje. W przypadku strojéw roz-
barskich jest to suita tanicow $laskich (z trojakiem, utanem), strdj ten pojawia sie takze
w przypadku taicow gorniczych, m.in. kokotka, gotgbka (M, ur. w 1991 r., tancerz).
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Ryc. 2. Artystki zespotu ,,Slask” w strojach-kostiumach rozbarskich — uwage

zwracajg kaletki wierzchnia nieprzystoniete fartuchem, lata 70. XX wieku
Zrédto: zasoby Dziatu Ochrony Dziedzictwa Kulturowego i Archiwizacji Zespotu Pie$ni i Tarica ,,Slask”
im. Stanistawa Hadyny

ne jej bezposrednie motywacje. Wiadomo natomiast, iz w pewnym mo-
mencie zdecydowala si¢ na stworzenie swego rodzaju hybrydy kostiumo-
wej — stroju rozbarsko-mieszczansko-zywieckiego bedacego fuzja dwoch
réznych i jakze dalekich tradycji.

Zespot dysponuje réwniez kostiumami okreslanymi jako gérnoslaskie.
Skladaja si¢ na nie jakle w réznych odcieniach niebieskiego (od biekitu
do granatu). Sa one mocno stylizowane, widocznie podkreslaja talie — sa
dalekie od mustra tradycyjnie uzywanego w stroju rozbarskim. Dostrze-
gamy tu natomiast wyrazne konotacje ze strojem gorali zywieckich. Tan-
cerki baletu wystepuja tez w biatych jaklach zdobionych na obrzezach
haftem ptaskim lub krzyzykowym®. Czarne jakle nigdy nie znalazty si¢
w garderobie zespolu, cho¢ planuje si¢ wprowadzenie ich dla chéru®,

40 Wprowadzono je w latach dwutysiecznych, w zdobnictwie nawigzujg mocno
do oryginatu, ich ksztalt jest jednak zmieniony i $wiadomie odbiega od pierwotnej
formy. Ten typ jakli noszono w trakcie oktawy Bozego Ciala oraz w letnie niedziele.
Tancerkom w tej odstonie stroju-kostiumu towarzysza mezczyzni ubrani w mundury
gornicze, nie za$, jak w przypadku kobiet wystepujacych w wierzchnich, w kostiumach
nawigzujacych do stroju ludowego.

41 Jakle te przy zachowaniu oryginalnego zdobienia gipiurg beda jednak wytalio-
wane.



razem z purpurkami* oraz perkalowymi fartuchami®. Byloby to zatem
nawigzanie do stroju rozbarskiego noszonego dawniej w rejonie Bytkowa
(moje badania wykazaly, ze nie jest to sSwiadome odwotanie). Inspiracje
towarzyszace powstawaniu danego projektu bywaja rozne, nie zawsze
czerpia ze stroju, ktory jest pierwowzorem kostiumu. W tej konkretnej
kwestii inspiracja staly si¢ dawne fotografie prezentujace kobiety z oko-
lic Przemysla. Stréj z czarng jaklg (jesli powstanie) bedzie kolazem mody
chlopskiej i panskiej (miejskiej). Oczywiste jest, ze wie$ inspirowala sie
moda miasta, zwracam jednak uwage, ze pewne elementy charaktery-
styczne dla ubioru chlopskiego pozostawaly niezmienne.

Ryc. 3. Charakterystyczne
gniazdka podkreslajgce wysoko
upiety kok

Zrédto: zasoby Dziatu Ochrony Dziedzictwa

Kulturowego i Archiwizacji Zespotu Piesni
i Tarica ,,Slgsk” im. Stanistawa Hadyny

42 Tradycyjnie sposob wigzania purpurki uzalezniony byl od miejscowosci,
z jakiej pochodzila kobieta noszaca chustke, ta jednak zwyczajowo zastaniala jej wlo-
sy, zachodzac na czolo. W zamysle projektowym kierownika artystycznego zespotu
,Slask” sposéb ich wigzania ulegnie zmianie - celowo odstoniete czolo oraz fragment
wloséw majg w jego opinii wyglada¢ bardziej subtelnie i kobieco. Wykorzystanie
czepcoOw jest mocno ograniczone przez ich ksztalt. Koronkowa kanica bedaca zwien-
czeniem budy zamyka dzwiek, przez co ogranicza styszalnos¢. Poza tym zdaniem cho-
reograféw czepiec wyglada mniej twarzowo, jest to tez mniej stabilna forma nakrycia
glowy, a koniecznos¢ jego poprawiania mogtaby wplywa¢ dekoncentrujaco na tancer-
ki (M, ur. w 1975 r., choreograf).

43 Prowadzone s3 juz rozmowy z podwykonawcg, ktéry miatby przygotowac pi-
siate fartuchy okreslane w zespole modrakami (M, ur. w 1973 r., kierownik artystyczny
zespotu ,,SIgsk”).

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 9 (2021)

00
N



Paradny ubior chtopski a kostium estradowy...

Magdalena Tobota-Feliks

00
00

Najbardziej widoczne przeobrazenia dotycza kobiecego nakrycia glo-
wy. W pierwszej fazie dzialalnosci zespotu uwage przykuwal niewielki
wianek na czubku gtowy (ryc. 3), za sprawa swej formy i rozmiaru na-
suwajacy na mysl wianki §lubne zakladane do stroju rejonu opolskiego
tudziez rybnickiego (z zaznaczeniem, iz te wykonano z mirtu). Material,
z jakiego powstaly owe wianuszki, kieruje nas jednak w strone tradycyj-
nego rozwigzania - galandy. Wianuszek ze sztucznych kwiatéw, koralikow
i $wiecidetek nie tylko do niej nawiazuje, ale tez stanowi jeden z jej elemen-
tow. Tradycyjna galanda to druciana konstrukcja oplatana wokot glowy
w formie wienca, ale tez zaktadany pod nia urbinek delikatnie wystajacy
spod harazionki oraz tzw. wionuszek zdobiony Zdzadetkami mocowany-
mi za pomocg harnadli. To wtasnie reminiscencje wionuszka (gniazdka)
odnajdujemy w materiatach archiwalnych ,,Slagska” Nie wiemy jednak,
czy rozwigzanie to uznano za atrakcyjniejsze, czy tez bylo ono po prostu
tansze. Po powrocie do zespotu S. Hadyny (lata 90. XX wieku) powrdcity
takze wianki w pelnej odstonie. Wspélczesnie sceniczne galandy nie maja
formy wianka; maja aksamitne denko z ozdobg wykonang z koralikéw,
nawiazujacg do wspominanego juz gniazdka. Trwaja starania, zeby byly
to gniazdka ozdobione matymi lusterkami (obecnymi w oryginale zdza-
detkami) nakierowanymi na publicznos¢, aby w trakcie wystepow pusz-
czaé tzw. zajgczki do widza. Stréj rozbarski, pod wzgledem interakcji z wi-
downig, jest uwazany za ,,martwy” (jest dos¢ matowy, nie ma elementow
blyszczacych, mogacych odbijac¢ $wiatlo), stad w analizowanym kostiumie
scenicznym znaczgcg role przypisano kolorom.

Na przestrzeni dekad rézne bywaty takze korale - aktualnie s3 to trzy
diugie sznury masywnych korali nawleczonych w szyku malejacym (co
dobrze wyglada z daleka). Stanowia one odwotanie do tradycji stroju kra-
kowskiego, z ktorego notabene swiadomie zostaly zaczerpniete*. Nigdy
nie udalo si¢ bowiem kupi¢ bizuterii z matych, beczutkowatych pacior-
koéw rozbarskich (wysokie koszty). Zmienialo sie tez podejscie do kwestii
wykonczeniowych poszczegolnych elementéw stroju. Na przyktad krezy
kabotka wykonane z haftowanego tiulu okazaly si¢ niepraktyczne. Mocno
wykrochmalona koronka tego typu kruszyla si¢, w zwiazku z czym tiul
zastgpiono maszynowym wykonczeniem (tzw. haftem richelieu). Pier-
wotnie kabotki zdobita koronka klockowa, zostata ona jednak stopniowo
wyparta wlasnie przez tego rodzaju fabryczne zdobienia.

44 Korale §cisle przylegaly do szyi, a liczba zaktadanych sznuréw zwyczajowo
byta nieparzysta. Zdobit je zwykle patfongowy krzyzyk, czasem medalik badz wisio-
rek w ksztalcie serduszka (zaleznie od mozliwosci finansowych wtascicielki).



Podsumowanie

Reasumujgc, warto ponownie odnies¢ si¢ do kluczowych zalozen ni-
niejszego artykulu. Celem rozwazan byla analiza wplywu czynnikow
sceniczno-choreograficznych na finalny wyglad kostiuméw zaktadanych
przez czlonkéw zespotu ,,Slgsk” oraz przesledzenie, w jakim stopniu czyn-
niki posrednie (w tym ekonomiczne i estetyczne) ksztattuja wyglad ubio-
réw scenicznych. Moje rozwazania wskazaly, iz finalna stylizacja cztonkow
zespolu ludowego stanowi wynik aksjologicznego dialogu determinowa-
nego wyborem miedzy konkurencyjnymi warto$ciami: autentycznoscia
historycznego wzorca a wizualno-sceniczng atrakcyjnoscia jego kopii.
Na tym tle stroj-kostium postrzegac nalezy jako pelnoprawne narzedzie
autokreacji cztonkow zespotu®. Mozemy spierac si¢ o zasadno$¢ powsta-
wania tego typu kreacji, bowiem osoba nieznajaca blizej problematyki
strojow ludowych nie dostrzeze odstepstwa od historycznego wzorca,
uznajac je za rzetelna interpretacje oryginatu. Tymczasem mamy do czy-
nienia z dalece modyfikujacg je reinterpretacja, ktéra w kontekscie wymo-
gow sceniczno-choreograficznych broni si¢ za sprawg akceptacji pewnej
konwencji. W przypadku kostiumdéw scenicznych prym wiedzie repliko-
wanie oswojonego folkloru powielanego wedlug dobrze znanych wzor-
cow. Wyglad stroju-kostiumu jest zatem wypadkowa wizji choreografa,
umiejetnosci krawcowej oraz wiedzy etnograficznej (ta ostatnia odgrywa
raczej najmniejsza role). Jak podkresla Jarostaw Swigtek, komponowanie
kostiumu to kwestia estetyki, mowigc kolokwialnie, trzeba ,,go czu¢ na
scenie”, wiedzie¢, co nalezy podkresli¢, czasem delikatnie przestylizowac.
Zapewne Elwira Kaminska réwniez kierowala si¢ zmyslem estetycznym
pozwalajacym jej wyobrazi¢ sobie/oceni¢ wyglad stroju w ruchu/w prze-
strzeni. Scena ma tu kluczowe znaczenie, gdyz to ona generuje potrzebe
posiadania kostiumu*.

45 Osoby wstepujace do danego zespolu majg swiadomos¢, jakie regiony beda
reprezentowa na scenie (w przypadku zespotu ,,Slask” mam na mysli region wioda-
cy), mozna zatem zalozy¢, ze w jakims$ stopniu utozsamiaja si¢ z danym obszarem.
Dobitniej zauwazalne jest to w malych zespotach.

46 Scena jest miejscem zintensyfikowanego dialogu miedzy zespotem a widzem,
réwnoczes$nie pelnigcym istotng role w nurcie wzajemnej relacji poréwnawczej, jaka
ma miejsce miedzy zespolami. Konfrontacja z konwencja festiwalowych realiow skut-
kuje dazeniem do pewnej poprawnosci merytorycznej, wymogi sedziéw nie zawsze
s3 jednak zgodne z preferencjami czlonkéw zespotéw. W trakcie badan pojawila sie
nawet nieco zaskakujaca informacja, jakoby to cztonkowie jury przegladéw folklo-
rystycznych przedktadali unifikacje formy nad zachowang autentyczno$¢ wzgledem
pierwowzoru. Z drugiej strony sedziowie zdaja sobie sprawe z konieczno$ci wpro-
wadzania okreslonych zmian, np. z tego, ze naturalne materialy wykorzystywane
w oryginalnych strojach fatwo si¢ gniotly, co jest niepozadane zwlaszcza w przypadku
wystepow wyjazdowych (K, ur. w 1993 r., chorzystka; M, ur. w 1991 r., choreograf).
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Jako etnolog zajmujacy sie strojem ludowym zdaje sobie sprawe, iz
stroje wystepujace w charakterze kostiumu zakladanego podczas wyste-
pow grup folklorystycznych musza spetnia¢ okreslone wymogi natury
formalnej, chociazby w celu uzyskania pozadanego efektu scenicznego.
Dlatego, mimo czestej krytyki ze strony innych badaczy, sadze (za auto-
rytetem Barbary Bazielich?’), ze zmiany w strukturze, formie oraz faso-
nie stroju ludowego maja swe uzasadnienie, gdy méwimy o kostiumie
scenicznym. O ile jednak w takim przypadku - inspiracji autentycznym
przykladem paradnej odziezy chlopskiej — modyfikacje sa dopuszczalne,
o tyle - gdy mamy do czynienia z grupami folklorystyczni utrzymujacy-
mi, Ze prezentujg si¢ w ubiorach ludowych - przychylam si¢ do przed-
kladania poprawnosci merytorycznej ponad uwarunkowania sceniczne®.
Wewnatrz tych grup powinna dokona¢ si¢ reinterpretacja podejscia do
tematu reprodukcji strojow ludowych. Kluczowa role przypisuje sie w tej
kwestii nomenklaturze: kostium sceniczny nie jest rekonstrukcja stroju
ludowego, a jedynie wariacja na temat tejze rekonstrukcji, nierealizuja-
ca w pelni jej zalozen. W moim mniemaniu najbardziej trafnym podej-
$ciem analitycznym jest wyodrebnienie dla nich osobnej podkategorii,
w ramach ktdrej powinny by¢ opisywane.

Nalezy zatem podkresli¢, ze zesp6t ,,Slask” wystepuje w kostiumach je-
dynie inspirowanych strojem ludowym, nie zas w strojach ludowych celo-
wo zrekonstruowanych na potrzeby wystepéw scenicznych. Deklarujg to
zaréwno czlonkowie zespotu, jak i osoby nim zarzadzajace. Tym samym
$wiadomie tworzy si¢ obszar tworczych dziatan, w ramach ktérych moga
powstawa¢ modyfikacje tradycyjnego obrazu stroju ludowego. Finalny
wyglad kostiumdéw determinujg przede wszystkim wymogi sceniczno-
-choreograficzne. Warto dodac, ze te s3 niemal jednakowe dla wigkszosci
zespoldéw (niezaleznie od ich wielkosci i statusu). Mozna tu wskaza¢ mie-
dzy innymi na fatwos¢ szybkiego zakladania oraz pdzniejszego przebiera-
nia si¢, zwigkszenie wygody i zakresu ruchu tancerzy czy tez mozliwosci
transportowania kostiumoéw bez obaw o uszkodzenie.

Wdrozenie wizji proponowanej przez choreografa kierujacego zespo-
tem jest drugorzedne i kazdorazowo uzaleznione od mozliwosci finan-
sowych grupy. Do element6éw stroju scenicznego kreowanego za sprawa
zmystu estetycznego choreografa/kierownika zespolu mozna zaliczy¢:

47 Barbara Bazielich przez wiele lat zasiadala w radze programowej zespotu, kon-
trolujac wyglad kostiuméw scenicznych.

48 Kostiumy dla mniejszych zespotéw amatorskich w zamierzeniu tworcéw maja
by¢ wzglednie zblizone do kanonu stroju regionu, sa jednak czesto mocno uprosz-
czone w stosunku do pierwowzoru. Zespoly te starajg si¢ szy¢ stroje, a ostatecznie
wychodzg im kostiumy (obserwacje wlasne — zob. np. ,,Podlasianki” czy ,,Mikoto-
wianki”). Obecnie prowadz¢ w tym wzgledzie badania, ktére zaowocuja kolejnymi
publikacjami.



dbanie o odpowiednig widocznos¢ detali zdobniczych, zmiany kroju i ko-
lorystyki w stosunku do oryginatéw oraz laczenie elementéw typowych
dla réznych tradycji (np. opisana w tekscie fuzja stroju rozbarskiego ze
strojem gorali zywieckich). Celem dokonywanych modyfikacji (w zamy-
Sle ich pomystodawcow/kreatorow) jest przede wszystkim podniesienie
atrakcyjnosci wizualnej stroju poprzez dostosowanie go do estetycznych
wymagan wspolczesnosci (jakle podkreslajace talie; zaktadanie purpurki
tak, by chusta odstaniata wtosy). W przypadku zespotu ,,Slgsk” zabiegi te
(zdaniem choreografa) dodaja wdzigku, podkreslajac subtelnos¢ i kobie-
cos¢ (stuzy temu réwniez mocny, wyrazisty makijaz tancerek i chorzy-
stek). Kreacje zespotu ,,Slask”, cho¢ inspirujg do autentycznego wizerunku
stroju ludowego (w ograniczonym zakresie), blizsze s3 raczej wizji ludo-
wosci promowanej w kinematografii polskiej lat 70. XX wieku®. Jest to
dzialanie zamierzone, znajdujace uzasadnienie z perspektywy warunkéw,
jakie stwarza przestrzen sceniczno-estradowa. Za sprawa wprowadzanych
modyfikacji stroje te spelniaja swdj gléwny cel (zadaniem stroju-kostiu-
mu jest wzbogacenie wizualnej strony wystepu). Zwazywszy na popular-
nos¢ zespotu ,,Slask” oraz czesto niewielkie kompetencje merytoryczne
(odnoszace si¢ do tematu strojow ludowych) odbiorcéw prezentowanego
przez niego repertuaru, mozna wstepnie uznac, ze zmiany te wplywaja na
dosy¢ jednoznaczne postrzeganie kostiumu scenicznego inspirowanego
rozbarskim strojem ludowym jako dawnej formy paradnej odziezy chtop-
skiej. W celu wyciagniecia bardziej miarodajnych wnioskéw konieczne sa
jednak dalsze, pogtebione analizy omawianej problematyki badawczej.

49 Powstalo wtedy sporo filmoéw, ktorych akcja rozgrywata si¢ na wsi w okresie
najbujniejszego rozkwitu kultury chlopskiej. Pokazywaly one kulture ludowa w roz-
maitych aspektach, réwniez stréj regionalny (ten prezentowat si¢ nadzwyczaj bogato,
nie zawsze tez byl zgodny z kanonem), zob. G. Pelczynski, Dziesigta muza w stroju
ludowym. O wizerunkach kultury chtopskiej w PRL, Poznan 2002, s. 101.
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Peasant Parade and Stage Costume
— Forms of Folk Costume in Stage Presentations
of Regional Folk Music Groups of the Upper Silesia

Musical folklore is a complex phenomenon on the border of ethnology
and musicology. From an ethnological point of view, this issue goes far
beyond the intangible aspects of culture itself. Presentations of regional
folk music groups taking inspiration from the achievements of musical
folklore reveal the appropriate artistic setting created on the basis of mate-
rial artifacts. The image of these music groups is undoubtedly influenced
by a properly selected stage costume, almost automatically identified with
the folk costume, so it is worth looking at the folk costume through the
prism of its stage modifications.

Keywords: cultural and religious studies, musical folklore, folk costume,
stage costume, Upper Silesia



Garnki, talerze i pancerfausty
— rybnicka Huta ,,Silesia”

i jej wyroby w kontekscie
wieloaspektowych badan
regionu

Marta Paszko

Muzeum w Gliwicach

Dlaczego Huta ,,Silesia” ¢!

Temat obiektéow zeliwnych i emaliowanych, a takie ich
konserwacji, bedacy motywem przewodnim VII sesji kon-
serwatorskiej pn. ,Zeliwo i emalia. Konserwacja przedmio-
tow wykonanych ze stopow zelaza z weglem oraz wyrobow
emaliowanych”, zorganizowanej przez Muzeum ,,Gornosla-
ski Park Etnograficzny w Chorzowie”, wydaje sie byc¢ sprzy-
jajaca okolicznoscig nie tylko do rozmowy o przedmiotach,
ktére pojawiajg sie w pracy muzealniczej i wymagajg pod-
jecia dziatan zabezpieczajgcych czy konserwatorskich. Warto
réwniez zwrdci¢ uwage na najwazniejszych wytworcow obiektoéw zeliw-
nych, istotnych z perspektywy historii regionu, ktérych dzialalnos¢ obra-
zuje dzieje przemystu i rozwdj technologii. Jednym z takich kluczowych

przedsiebiorstw o historii siegajacej juz XVIII wieku jest rybnicka Huta
»Silesia’, dzialajaca w zmieniajacej sie formule do lat 90. XX wieku.

1 Tekst oparty zostal na badaniach prowadzonych przez autorke w latach 2014-
-2015 w ramach przygotowan do wystawy i projektu naukowego ,,Huta Silesia Desi-
gn’, organizatorem ktérych bylo Muzeum w Rybniku. Badania jakosciowe w postaci
wywiadéw poglebionych przeprowadzono w grupie dawnych pracownikéw Huty ,,Si-
lesia” zatrudnionych miedzy 1960 a 1990 r. Zapisy wywiadoéw dostepne sa w postaci
nagran w siedzibie Muzeum w Rybniku.
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Monograficzne ,przygladanie si¢” Hucie ,,Silesia” stuzy oczywiscie nie
tylko konserwatorom czy badaczom kultury materialnej Gérnego Sla-
ska. Jest to - jak juz zostalo wspomniane - doskonaty obiekt badan pod
katem historii przemystu, ale w réownym stopniu takze etnografii czy hi-
storii sztuki (zaréwno architektury, jak i sztuki uzytkowej czy designu).
Przemiany Huty ,Silesia’, rozumianej jako przedsigbiorstwo, ale takze
jako konkretny punkt na mapie w zmieniajacej si¢ przynaleznosci pan-
stwowej, stanowig ilustracje skomplikowanych loséw regionu oraz ludzi
go zamieszkujacych. Nalezy pamieta¢, Ze mowa jest réwniez o dziejach
okreslonej marki, ze $cisle z tym powigzang ewolucja technologii i este-
tyki przedmiotéw uzytkowych - czesto marginalizowanej w przypadku
obiektow ,,zwyczajnych” i powszednich, ktore stanowia przeciez najzyw-
sz tkanke codziennego Zycia, a przez to pozwalajg nam na realniejsze
osadzenie w danej, przeszlej juz rzeczywistosci.

Zarys historii Huty ,,Silesia”

Ze szczegbOtowa historig przedsigbiorstwa mozna zapoznac sie za po-
srednictwem istniejacych juz opracowan, miedzy innymi pracy pod re-
dakcja Henryka Rechowicza (1977)% a takze artykulow Adama Fruzyn-
skiego (2010)* czy Dawida Kellera (2015)%, stad niniejszy tekst wylacznie
pobieznie nakresli elementy szczegélnie interesujace dla potencjalnych
badaczy oraz kluczowe z perspektywy dotad gorzej opracowanego aspek-
tu dziatalnosci huty, jakimi byly sama wytworczos¢, wpltyw na zycie spo-
teczne miasta oraz jego krajobraz.

Ponad 200-letnia historia istnienia Huty ,Silesia” siega 1753 roku,
kiedy to zaktad zaczal dzialalnos¢ od pojedynczego pieca hutniczego do
wytapiania zelaza. Wowczas zapewne nikt nie przypuszczal, ze 200 lat
pozniej bedzie to wielka fabryka, zdolna wyprodukowa¢ okoto 260 000
ton wyrobow w ciggu 5 lat>. Nalezy jednak pamietaé, Ze modernizacja
i rozwdj technologiczny przedsiebiorstwa byly procesem zmudnym, do-
datkowo spowolnionym przez do$¢ czeste modyfikacje w profilu produk-
cji, zmiane wlascicieli oraz burzliwe losy wojenne. Wraz ze zmieniajaca sie

2 Huta Silesia 1753-1978, red. H. Rechowicz, Katowice 1977. Nalezy nadmienic,
Ze opracowanie to powstalo w latach ,,$wietnosci” przedsiebiorstwa, przez co ma dos¢
archaiczny wydzwiek. Niemniej zawiera istotne dane statystyczne dotyczace zaréwno
samej produkgji i technologii, jak i zatrudnienia w hucie, ktorych zdecydowanie bra-
kuje w pozniejszych opracowaniach.

3 A. Fruzynski, Historia hutnictwa zelaza w Rybniku do 1945 roku, [w:] Historia
gospodarcza Rybnika i powiatu rybnickiego w XIX i XX w., red. D. Keller, Rybnik 2010.

4 D.Keller, Obrazy z dziejow Huty Silesia, [w:] Huta Silesia Design, red. M. Pasz-
ko, Rybnik 2015 [Zeszyty Rybnickie 21].

5 Dane za: Huta Silesia 1753-1978...



przynalezno$cig panstwowy i ustrojem ,,Silesia” przezywala réwniez pro-
ces kolejnych prywatyzacji, a takze upanstwowienia zakladu. Dzialata pod
réznymi nazwami (m.in. Eisenhiitte Silesia, Rybniker Hiittenwerke, Werk-
-Silesiahiitte Paruschowitz OS, Rybnickie Zaktady Wyrobéw Metalowych
»Huta Silesia”) i wielokrotnie zmieniata wtascicieli — nalezata do krola
pruskiego, przedsiebiorcéw, jak I. Mamroth czy bracia Lachmanowie, do
spolek Obereisen czy Aktien Gesellschaft Vereinigte Deutsche Nickel-
werke, byla w koncu wtasnoscig panstwa w czasach Polski Rzeczypospo-
litej Ludowe;j.

Rybnik — Eisenhutte Silesia

Ryc. 1. Pocztowka prezentujaca Eisenhiitte Silesia, poczatek XX wieku
Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku

Pierwotnie niewielki zaktad juz na poczatku XIX wieku poddany zo-
stal przebudowie - z czasem stworzono warsztat slusarski i walcownieg,
dzieki czemu mozna bylo rozpoczaé wytwarzanie blach, a pozniej row-
niez produktéw blaszanych, w tym naczyn - ktére od konca XIX wieku
emaliowano juz na miejscu. Przed I wojng $wiatowq przedsiebiorstwo
rozrosto sie, tworzac tzw. zaklad dolny (z walcowniami, krajalnia, maga-
zynami i kottownig) oraz zaklad gérny (z ttocznia, cynkownig, blacharnia
i emaliernia). Rozwdj technologiczny huty, cho¢ nastepowatl sukcesywnie
od XVIII wieku, wstrzymywaty epizody wojenne, ktére nie tylko wymu-
szaly czasowg zmiane kierunku produkcji, ale takze utrudnialy dostep do
niektorych surowcéw czy handel. Szczegoélnie brzemienna w skutkach
dla rozwoju ,Silesii” byla II wojna $wiatowa — stacjonujace i dzialajace
na terenie fabryki wojsko niemieckie spowodowalo zniszczenia aparatury
laboratoryjnej i urzadzen elektrycznych. Niemcy zdemontowali oraz wy-
wiezli wiele maszyn i urzadzen niezbednych do uruchomienia produkgiji.
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Po wojnie huta ponownie zmienila profil produkcji, aby wreszcie w latach
60.-70. XX wieku osiggna¢ postac wielozakladowej fabryki zatrudniajacej
tysigce osob.

Okres PRL-u byt kluczowy dla dalszych loséw przedsigbiorstwa. Po
powojennym wznowieniu dziatalnosci huta nie tylko zwigkszyta produk-
cje, ulepszyla historyczne galezie wytworczosci (naczynia emaliowane),
ale takze rozszerzyla oferte o produkty uwazane wéwczas za nowoczesne
(lodéwki, zamrazarki, grzejniki plytowe itd.). Dzieki wprowadzaniu no-
wych urzadzen (w przypadku emalierni byl to np. trawiator ,,Curran”,
mechaniczna powlekarka czy maszyna ,Kaman” do sitodruku) prace
przebiegaly szybciej, a takze wzglednie bezpieczniej dla samych pracow-
nikéw niz przed mechanizacjg — wyeliminowano koniecznos¢ bezposred-
niego kontaktu zatrudnionych ze szkodliwymi dla zdrowia chemikaliami.
Systemowo ograniczone mozliwoséci zakupienia zagranicznych maszyn
powodowaly, ze inzynierowie i technolodzy ,,Silesii” zmuszeni byli do od-
twarzania sprzetow samodzielnie. Pomimo staran wewnetrznych zalogi
wynikajacy z sytuacji politycznej brak dostepu do najnowszych zachod-
nich osiagniec¢ technicznych z czasem doprowadzil do zap6znienia przed-
siebiorstwa pod tym wzgledem. Zmiana ustroju w pelni obnazyta niekon-
kurencyjnos¢ produktéw huty na rynku, co doprowadzito do problemoéw
finansowych; zaklad stat si¢ wreszcie ,ofiarg” wolnego rynku w latach
90. XX wieku, kiedy doszlo do likwidacji oraz wyprzedania kolejnych jego
cze$ci i linii produkeji, a wreszcie do zamkniecia Huty ,,Silesia”.

Huta ,,Silesia” design

Podczas gdy opisana skrotowo historia rozwoju i upadku ,,Silesii”
pozostaje istotna z perspektywy dziejéow hutnictwa i ogdlnie przemystu
zaréwno w Rybniku, jak i - szerzej patrzac - na Gérnym Slasku, niewie-
le uwagi w opracowaniach naukowych poswiecono do tej pory samym
efektom pracy huty - jej produktom, ktdre nie tylko byly silnie powigzane
z aktualnymi wydarzeniami z zakresu tzw. wielkiej historii, ale odpowia-
daly réowniez na biezace potrzeby ludzi i swoja obecnoscia w gospodar-
stwach domowych ksztaltowaly codzienng estetyke Zycia.

Profil produkeji huty zmieniat si¢ wraz z uplywem lat i rozwojem
technologii, a takze zmianami zapotrzebowania na poszczegélne wyroby.
Dluga tradycje miala tu wytwodrczos¢ blach stalowych, zakonczona w la-
tach 70. XX wieku w wyniku niedostatecznej konkurencyjnosci produktu.
W tym samym czasie kontynuowano produkcje konwi mleczarskich i be-

6 Trawiator, czyli maszyna stuzaca do mechanicznego ,trawienia” naczyn przed
ich emaliowaniem - nurzania ich w roztworach chemicznych, majacych oczysci¢ po-
wloke naczynia i przygotowa¢ do dalszej obrobki.



czek. Waznym elementem wytworczosci ,,Silesii” byty wspomniane grzej-
niki plytowe oraz sprzety AGD: lodéwki, zamrazarki, wiréwki, maszyny
do lodoéw, prodize itd. Takze dzi§ wiele z tych urzadzen mozna spotkac
w domach - wyroby ,,Silesii” stynety bowiem z dlugowiecznosci.

Ryc. 2. Proces produkcji lodowek w Hucie ,Silesia”, 1985 rok
Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku, fot. Z. Keller

Dysponujac odpowiednimi zasobami ludzkimi i technologicznymi,
a przynajmniej potencjalem w tym zakresie, przedsiebiorstwo w czasie
istnienia zajmowalo si¢ rowniez (z krétkimi przerwami) produkcja na
potrzeby wojska — od 2. potowy XIX wieku do konca lat 80. XX wieku.
W okresie pruskim byly to kule kartaczowe (rodzaj pociskow artyleryj-
skich); w trakcie I wojny $wiatowej — helmy, bagnety, menazki, kubki
polowe, tuski do pociskéw. Czasy II wojny swiatowej to produkcja kap-
turéw ochronnych na bomby, czesci do samolotéw i czolgéw, skrzynek
na amunicje, puszek do masek gazowych oraz tzw. pancerfaustow, czyli
broni przeciwczolgowej. W okresie PRL-u ,,Silesia” wytwarzala termosy
i menazki wojskowe, beczki na paliwo lotnicze, elementy §wiec dymnych
oraz helmy. Produkty wojskowe byly réwniez towarem eksportowym, wy-
sylanym miedzy innymi do Egiptu i Syrii’.

7 Informacje na temat produkeji wojskowej w Hucie ,,Silesia” mozna znalez¢
w publikacji pod red. H. Rechowicza. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze autorzy nie-
wiele mowig na temat wojskowej produkeji w hucie z czaséw powstania ksigzki. Bylo
to naturalnie spowodowane faktem, iz przynajmniej formalnie byly to informacje
utajnione dla ogétu. Wg dawnych pracownikéw ,,Silesii” wszyscy jednak w Rybniku
doskonale znali owg ,,tajng” lini¢ produkgji, zartobliwie sugerujac, ze informacje roz-
niosty w szkotach dzieci pracownikéow.
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Niewatpliwie kluczowymi i najbardziej charakterystycznymi wyroba-
mi huty byly naczynia emaliowane. Ich wytworstwo rozpoczelo sig, jak juz
wspomniano, pod koniec XIX wieku, gdy przedsigbiorstwo funkcjonowa-
to jako Eisenhiitte Silesia. Az do chwili likwidacji pozostawaly najbardziej
rozpoznawalng galezia jej dzialalnosci, chociaz niekoniecznie wyjatkowo
dochodowa. W latach powojennych naczynia emaliowane stanowily zale-
dwie okoto 15% calej wytwdrczosci ,,Silesii”, ale wraz z udoskonaleniem
techniki emalierskiej i wprowadzeniem maszyn usprawniajacych pro-
dukcje liczba ta rosta. W szczytowym momencie, a wigc w potowie lat
70. XX wieku, dzienna produkcja w emalierni wynosita okoto 50 000
sztuk (z czego okolo 20 000 przeznaczonych bylo na eksport). Prowadzo-
no wowczas prace w trybie trzyzmianowym w celu zwigkszenia wydajno-
$ci. Tym samym Huta ,,Silesia” stala si¢ — obok fabryk emalii w Olkuszu
i Myszkowie — gléwnym wytwdrca naczyn emaliowanych w Polsce®. Ofer-
ta huty w zakresie emalii obejmowata: kubki, miski, balie, talerze, garnki,
wazony, czajniki i wiele innych - ponad 100 typéw naczyn, a w obrebie
kazdego z nich mnogo$¢ modeli réznigcych si¢ pod wzgledem rozmiaru,
koloru, wzoru itp.

D

Y

W

Ryc. 3. Czajniki emaliowane produkcji Huty ,Silesia”, lata 60. XX wieku
Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku, fot. t. Zawada

Ze wzgledu na wytrzymalos$¢ i dostepnos¢, a takze wspomniang
zroznicowang oferte naczynia ,,Silesii” wyznaczaly w okresie $wietnos$ci
przedsiebiorstwa pewien standard w kwestii wyposazenia kuchni. Za ta
renomg kryla si¢ oczywiscie praca wielu ludzi oraz rozbudowane procesy
produkcyjne i tworcze. Zaréwno forma, jak i funkcja naczyn ulegaly mo-
dyfikacjom i ulepszeniom, ktdre polegaty miedzy innymi na doskonaleniu
jakodci emalii, wprowadzeniu elementéw nierdzewnych, urozmaiceniu

8 Dane za: Huta Silesia 1753-1978...



wzordw czy zmianie kolorystyki. Stosowano réwniez innowacje oparte na
badaniach opinii publicznej, co wydaje si¢ by¢ szczegolnie nowoczesnym
podejéciem do tematu; na przyktad w gazecie ,,Kobieta i Zycie™ publiko-
wano ankiety, w rezultacie ktérych zaprojektowano garnki o zmienionej
pojemnosci, dostosowanej do potrzeb standardowej rodziny, mniej juz
licznej niz pierwotnie (w trakcie projektowania) zakladano.

Naczynia ozdabiano poczatkowo przy uzyciu szablonéw i przez na-
tryskiwanie emalig. P6Zniej wzbogacono technologie¢ o metody sitodruku
oraz kalkomanii, ktére wymagaty nie tylko innych kwalifikacji i umiejet-
nosci pracownikéw przygotowujacych nowe szablony, ale takze urzadzen
umozliwiajacych precyzyjne nakladanie wzoréw. To oczywiscie ujedno-
licito wyglad naczyn danego typu i usprawnilo proces produkcji. Nie-
zaleznie od metod zautomatyzowanych funkcjonowalo réwniez reczne
malowanie, ktore pozwalalo na uzyskanie bardziej fantazyjnych i skom-
plikowanych zdobien. Najwigcej pracy i staran poswiecano ozdabianiu
wyrobow przeznaczonych na eksport i na wystawy czy targi — w struktu-
rach ,Silesii” funkcjonowata odrebna jednostka administracyjna zwana
wzorcownig, gdzie przygotowywano wysokiej jakosci naczynia wlasnie do
tych celow™.

Ryc. 4. Emaliowany komplet kawowy typu ,,Mocca”, recznie malowany
i poztacany, lata 60. XX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku, fot. t. Zawada

9 Fakt ten wspominal w wywiadach Krystian Burda z Huty ,,Silesia’, inicjator
ankietowania, zob. M. Roszkowska, Oko w rytmie ucha, [@:] http://2014-2017.becz-
miana.pl/363,0ko_w_rytmie_ucha.html, dostep: 28.03.2021.

10 Informacje pozyskano podczas wywiadu z Krystyna Kocjan (dawng pracownica
wzorcowni), zam. w Rybniku. Zapis: Marta Paszko, Muzeum w Rybniku, Rybnik 2015.
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Istotng postacig dla wzornictwa stosowanego w Hucie ,Silesia” byt
Krystian Burda'' - pochodzacy z Rydultéw artysta, absolwent warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. W hucie pracowal od 1962 roku jako
projektant wzornictwa przemystowego. Byl odpowiedzialny zaréwno za
forme produktéw w ,,Silesii” (doboér barw, wzory, ksztalty), jak i ich funk-
cjonalno$¢. To wlasnie w ramach prac nad funkcjonalnoscia zainicjowat
wspomniane juz badania konsumenckie przy uzyciu ankiet w gazetach.
Zaprojektowal seri¢ naczyn dla osob leworecznych, co zwiekszyto sprze-
daz wyrobow huty w Stanach Zjednoczonych o 40%. Stworzyl réwniez
nigdy niezrealizowany projekt lodéwki otwieranej na pedal (z mysla
o gospodyniach wstawiajacych do lodéwki naczynie trzymane oburecz-
nie). Réwniez inni zatrudnieni w Hucie ,,Silesia” projektanci zostawili
swoj odcisk na designie naczyn emaliowanych - warto wspomnie¢ przy-
najmniej Alojzego Sliwke czy Malgorzate Ryszke'2.

Przy okazji omawiania wytwdrstwa nalezy zwrdci¢ uwage na watek
promocji produktéw ,,Silesii” oraz szeroko rozumiane dbanie o wizeru-
nek i range marki, jaka stworzyla huta - zjawisko oczywiste z perspek-
tywy wspolczesnych firm, ale nadal mato uswiadomione w perspektywie
historycznej.

Sam znak firmowy, tzw. koziotek, stosowany byl najprawdopodobniej
od poczatku istnienia Huty ,,Silesia” i podlegal niewielkim modyfikacjom
wraz ze zmianami przynaleznosci przedsiebiorstwa. W okresie tuz po za-
konczeniu II wojny $wiatowej uzywany byl rzadziej (przypuszczalnie ze
wzgledu na skojarzenia z ,niemiecky” przeszlodcia) i zastgpowany przez
inne, pdzniejsze znaki firmowe lub réwnolegle z nimi - litere ,,S” w okre-
gu czy litere ,,S” zamknieta w stylizowanym czajniku. Koniec koncéw
wrocil do powszechnego obiegu i stosowano go do konca funkcjonowania
»Silesii”. Pochodzenie znaku koziotka jest dzi$ trudne do ustalenia. Aneg-
dotyczne historie, przywolywane w relacjach wspomnieniowych, odwotu-
ja sie do najstarszego zachowanego wizerunku huty, gdzie na pierwszym
planie pojawiaja si¢ kozy; kluczowe mialo by¢ réwniez poréwnanie jako-
$ciitrwalosci emalii ,,Silesii” do wytrzymatych rogéw kozta'. Niestety nie

11 Informacje pozyskano podczas wywiadu z Krystianem Burda, zam. w Rydul-
towach. Zapis: Marta Paszko, Muzeum w Rybniku, Rybnik 2015. Ponadto dziatalno$¢
w Hucie ,,Silesia” i pozostala tworczos¢ artystycznag K. Burdy opisuje: M. Roszkowska,
Oko w rytmie ucha..., dostep: 28.03.2021.

12 Wiecej o pracy artystéw i projektantéw w Hucie ,,Silesia” mozna dowiedzie¢
sie z artykutu: I. Kozina, Huta Silesia — zapomniane projekty, nieznani designerzy,
[w:] Huta Silesia Design, red. M. Paszko, Rybnik 2015 [Zeszyty Rybnickie 21].

13 To niewatpliwie bardziej poetyckie uzasadnienie niestety nalezy poda¢
w watpliwos¢ w zwiazku z faktem, iz symbol koziolka pojawit si¢, zanim Huta ,Sile-
sia” produkowata naczynia emaliowane na wiekszg skale. Sugestie dotyczace pocho-
dzenia znaku zaczerpnieto z wywiadéw z Jerzym Natkancem, zam. w Rybniku, oraz
z Krystianem Burdg, zam. w Ryduttowach. Zapis: Marta Paszko, Muzeum w Rybniku,
Rybnik 2015.



zachowala sie ksiega znaku, ktoéra oprécz parametréw ,koziotka” moglaby
powiedzie¢ co$ wigcej na temat jego pochodzenia.

Ryc. 5. Znak firmowy Huty ,,Silesia” — , koziotek”

Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku

Chcac wypromowaé wyroby powstajace w przedsigbiorstwie, podej-
mowano rozmaite dziatania. Regularnie wydawano katalogi produktow;
poczatkowo starannie ilustrowane za pomoca rysunkow technicznych,
a potem zdje¢ wystylizowanych odpowiednio do aktualnie panujacej
mody. Naczynia z ,,Silesii” wystawiano réwniez na ogélnopolskich wy-
stawach i targach, poczawszy od lat 40. XX wieku. Podobnie jak dzisiejsze
przedsiebiorstwa, tak i huta wytwarzata wiele gadzetéw z charakterystycz-
nym znakiem ,,koziotka”: przypinki, etui, zeszyty, chustki itp.
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Ryc. 6. llustracje z katalogu produktéw Huty ,,Silesia” z 1928 roku
Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku

Warto réwniez wspomnie¢, ze ,,Silesia” miata swoje ,muzeum” - po-
mieszczenia, w ktérych przechowywano egzemplarze pogladowe wszyst-
kich wytworzonych naczyn, przeznaczone miedzy innymi do prezentacji
klientom lub go$ciom zakladu'. Dzi§ podobng funkcje pelnia tzw. show-
roomy.

14 Opis ,,muzeum” mozna znalez¢ w kilku miejscach w publikacji: J. Natkaniec,
E Sycha, Moja Huta Silesia, Raciborz 2010.



Innym istotnym przedsiewzieciem z punktu widzenia promocji i dys-
trybucji produktéow huty bylo istnienie sklepow firmowych ,,Silesii”, co
wydaje si¢ by¢ szczegdlnie zadziwiajace, biorac pod uwage fakt, ze mo-
wimy o czasach PRL-u. Dowodzi to jednak zaréwno popularnosci, jak
i renomy wytwodrczos$ci opisywanego przedsiebiorstwa.

Ryc. 7. Sklep firmowy Huty ,Silesia” w Rybniku, lata 80. XX wieku
Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku, fot. Z. Keller

Pracownicy Huty ,,Silesia”

Temat naczyn emaliowanych produkowanych w rybnickiej hucie czy
ogolnie pracy emalierni przywoluje watek pozornie poboczny, ktory jed-
nak zdecydowanie dominuje we wszelkich wspomnieniach i relacjach do-
tyczacych ,,Silesii”. Podobnie jak w wielu innych fabrykach dzialajacych
na przestrzeni XIX i XX wieku, warunki pracy w przedsiebiorstwie byty
bardzo trudne - zaréwno pod wzgledem ucigzliwo$ci wykonywanych tam
zadan, stosunku ptac do czasu pracy, jak i kryteriow zwanych dzis bezpie-
czenstwem i higieng pracy.

Jeszcze na poczatku XX wieku pracownicy huty skarzyli sie na koniecz-
no$¢ funkcjonowania w przestarzalych pomieszczeniach fabrycznych,
ze stabym o$wietleniem, czesto bez wentylacji i potrzebnych sanitaria-
tow. Rownie szkodliwa byla niewystarczajaca ilo§¢ podstawowej odziezy
ochronnej oraz brak zabezpieczenia maszyn, co oczywiscie prowadzilo
do licznych wypadkéw przy pracy. Do lat 50. XX wieku liczba poszko-
dowanych wynosita okoto 350-400 os6b rocznie (chociaz rzadko byly to
wypadki ze skutkiem $miertelnym)®.

15 Dane za: Huta Silesia 1753-1978...
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Stopniowa modernizacja hal produkcyjnych oraz rozbudowa przed-
siebiorstwa po II wojnie §wiatowej co prawda poprawily warunki lokalo-
we Huty ,,Silesia’, ale nie wyeliminowaly utrudnien zwigzanych ze specy-
fikg pracy przy produkeji o takim profilu: halas, duze zapylenie, bardzo
wysokie temperatury podczas emaliowania, cynkowania itd. Pracownicy
»Silesii” zmagali si¢ z oparzeniami, zwyrodnieniami migéni, egzemami.
Z opdznieniem, bo dopiero po kilku latach pracy, u wielu zatrudnionych
pojawialy sie¢ problemy zdrowotne zwigzane z duza toksycznoscia oparow
powstajacych podczas produkcji naczyn emaliowanych — przede wszyst-
kim mowa o oparach kwasu solnego czy o ulatniajacym si¢ przy wytwa-
rzaniu szkliwa fluorze. Wartym przytoczenia komentarzem do tej sytuacji
jest historia zwigzana z oknami w emalierni'®. Wedlug relacji pracowni-
kéw podczas proby ich umycia w latach 70. XX wieku mialo okaza¢ sig, ze
szyby w wyniku dzialania oparéw z hali stracily swoja gestos¢ i mozna je

7

byto ,,przektu¢” palcem".
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Ryc. 8. Pracownicy emalierni w 1917 roku
Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku

16 Wywiad z Janem Koreckim (wieloletnim kierownikiem emalierni), zam.
w Rybniku. Zapis: Marta Paszko, Muzeum w Rybniku, Rybnik 2015.

17 Opis tego wydarzenia nie znajduje odzwierciedlenia w Zadnych dokumen-
tach historycznych; pojawia sie wylacznie w relacjach ustnych dawnych pracownikow
Huty ,,Silesia’, trudno wiec jednoznacznie oceni¢ jego wiarygodno$¢. Ze wzgledu jed-
nak na licznie przytaczane w wywiadach przyktady niecelowego ,wytrawienia” sprze-
tow na skutek kontaktu z oparami w emalierni, jak réwniez potwierdzonej badaniami
szkodliwosci powietrza w tym miejscu we wskazanym okresie, autorka artykutu nie
wyklucza mozliwoéci zaistnienia przytoczonej historii.



Koniec koncdéw, dopiero stopniowe unowoczesnianie zaktadu (wpro-
wadzenie nowych technologii i maszyn) pozwolilo — oprdcz przyspiesze-
nia produkeji - na odcigzenie pracownikéw i przynajmniej czesciowa
neutralizacje szkodliwych warunkow pracy.

Nalezy przy tej okazji przyjrzec si¢ réwniez blizej pracownikom huty,
ktéra stanowila jednego z najwazniejszych pracodawcéw na obszarze
Rybnika i okolic juz od XVIII wieku. Wybudowana na terenie dzisiejszej
dzielnicy Paruszowiec-Piaski ,Silesia” szybko stafa si¢ sita napedzajaca
rozwdj stabo jeszcze wowczas zaludnionego obszaru. Zatozona na przeto-
mie XIX i XX wieku tzw. kolonia (a wigc osiedle familokéw, liczace przed
I wojng $wiatowa 56 domoéw oraz dwa domy sypialne dla robotnikéw bez
rodzin), a takze wybudowane w po6zniejszych czasach wokdt niej osiedla
robotnicze stworzyly niejako odrebny i dazacy do wzglednej samowystar-
czalnosci organizm.

Wozrastajace w cieniu huty kolejne pokolenia mieszkancéw Paruszow-
ca znajdowaly zatrudnienie w przedsiebiorstwie. Praca tam byta dla jed-
nych koniecznoscig, dla innych czym$ naturalnym - kontynuacjg rodzin-
nej tradycji. Wiele oséb znajdowalo wérédd wspotpracownikéw w ,Silesii”
przysztych matzonkéw, co oczywiscie sprzyjalo powstaniu specyficznej,
familiarnej relacji z miejscem zatrudnienia. Stworzenie warunkéw do bu-
dowania poczucia przynaleznosci do pewnej wspolnoty, a przez to tozsa-
mosci, czesto rekompensowalo niezadowolenie wynikajace z cigzkiej pra-
cy, niskich zarobkéw czy politycznych presji. Szczegdlnie w okresie PRL-u
dazono do wzmocnienia tego rodzaju wiezi, realizujac zgodny z dwczesna
polityka program socjalny. Obejmowat on dziatania z zakresu budownic-
twa mieszkaniowego, budowy zaktadowego zlobka i przedszkola, stotéwki,
tworzenia i udostepniania zaktadowych osrodkéw wezasowych, dziatalno-
$ci Zaktadowego Domu Kultury, klubu sportowego, chéru oraz orkiestry*®.

Jednocze$nie utozsamiana z ciezka fizyczng pracy ,,Silesia” rzadko ko-
jarzona bywa z postaciami kobiet, ktore byly tam zatrudniane. Wbrew po-
zorom przedsiebiorstwo nalezato do silnie sfeminizowanych srodowisk,
cho¢ udziat procentowy kobiet w zatrudnieniu zmienial si¢ na przestrzeni
lat”. Z pewnoscig odbilo sie to na ogélnym charakterze zakladu pracy,
ale rowniez na specyfice dzielnicy i wspomnianej kolonii — kobiety zde-
cydowanie rzadziej, w poréwnaniu do innych miejsc w miescie czy w re-
gionie w tym samym czasie, funkcjonowaly tam wylgcznie w tradycyjnie
przypisywanej im wowczas przestrzeni zyciowej, jaka bylo prowadzenie
gospodarstwa domowego i obowiazki zwiazane z wychowywaniem dzieci.

18 Wigcej na temat spolecznosci pracownikéw Huty ,,Silesia” mozna znalezé
w publikacji: ]. Natkaniec, F. Sycha, Moja Huta...

19 Por. tabela 1. Udzial kobiet w zatrudnieniu w Hucie ,,Silesia” w okresie od
pocz. XX w. do lat 70. XX w.
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Tabela 1. Udziat kobiet w zatrudnieniu w Hucie ,Silesia” od poczgtku XX wieku
do lat 70. XX wieku

Lata Li;izixgligidl Udziat kobiet
przed 1914 rokiem okoto 2000 30%
1914-1918 ponizej 2000 okolo 70%

po 1918 roku okoto 2500 30%
1927 rok okoto 2500 30%
1942 rok okoto 2300 50%
1949 rok 2729 30%
1955 rok 4221 41%
1960 rok 4128 56%
1975 rok 5137 68%

Oprac. M. Paszko na podstawie danych z: Huta Silesia 1753-1978...

Poczatkowo kobiety zatrudniano przynajmniej czg$ciowo w rezulta-
cie wojennych perturbacji — udzial mezczyzn w kolejnych wojnach i po-
wstaniach powodowal, ze we wzrastajagcym przedsigbiorstwie, jakim byta
wowczas huta, brakowato rak do pracy. Czesto wigc zajmowaly miejsca
opuszczone przez ich ojcoéw, braci, mezéw — tymczasowo lub stale, w za-
leznosci od loséw danej rodziny. Z czasem jednak, wraz z rozrostem przed-
siebiorstwa po II wojnie $wiatowej, zatrudnianie kobiet zaczeto by¢ norma,
szczegblnie w przypadku emalierni (w szczytowym momencie rozwoju,
a wigc w latach 60.-70. XX wieku, stanowily one okoto 90% pracowni-
kéw). Ich liczba posréd szukajacych pracy w hucie powigkszala si¢ wraz
z rozwojem kolonii w dzisiejszej dzielnicy Paruszowiec-Piaski, a takze wraz
z przyjazdem ,,za pracg” rodzin spoza Goérnego Slaska — mezczyzni z tego
srodowiska znajdowali prace na kopalniach, a kobiety — w Hucie ,,Silesia”.

Ze wzgledu na czgsty brak doswiadczenia zawodowego, kwalifikacji czy
wyksztalcenia kobiety zatrudniano w wigkszosci do prostych, aczkolwiek
wasko wyspecjalizowanych etapow produkcji, niejednokrotnie bardzo
obcigzajacych fizycznie (np. przy powlekaniu emalig, wytrawianiu naczyn
w kwasie, brzegowaniu itp.). Niejako na ,,drugim biegunie” znajdowaly si¢
te pracownice huty, ktdre ze wzgledu na swoje umiejetnosci zajmowaly sie
zdobieniem naczyn emaliowanych czy znajdowaly zatrudnienie w pionie
administracyjnym. Wraz z otwarciem i rozwojem przyzakladowych szkot
zawodowych i $rednich kobiety (podobnie jak wczesniej mezczyzni) uzy-
skaty mozliwo$¢ doksztalcania si¢ w ramach struktur przedsigbiorstwa®.

20 Na podstawie: Huta Silesia 1753-1978... oraz informacji pozyskanych z wy-
wiadow.



Ryc. 9. Kobiety pracujgce przy pakowaniu naczyn emaliowanych w Hucie

,,Silesia”, 1984 rok
Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku, fot. Z. Keller

Kolonia Paruschowitz i jej rozwdj

Zbudowana wokdt ,,Silesii” spolecznos¢ nie mogtaby jednak funkcjo-
nowac¢ w opisywany wczesniej sposob, gdyby nie wspomniana juz kolonia,
a wiec dzielnica mieszkaniowa wybudowana na potrzeby oséb zatrudnia-
nych w przedsigbiorstwie, ktora z czasem poszerzyla si¢ o wiele budynkow
uzytecznosci publicznej, majacych stuzy¢ rosnacej liczbie mieszkancow
dzielnicy. Podejmujgc badania monograficzne, nie mozna wszak zapomi-
naé, ze huta byla przede wszystkim okreslonym miejscem w przestrzeni
miasta; wraz z likwidacja ,,Silesii” jako firmy nie przestaly istnie¢ olbrzy-
mie hale fabryczne, budynki gospodarcze i administracyjne czy mieszkal-
ne familoki.

Budowane byly w sposdb znany z innych robotniczych kolonii Gor-
nego Slaska — w Rudzie Slaskiej czy Swietochtowicach - a wiec przy wy-
korzystaniu prostych form i czerwonej cegly. Jak pisze o kolonii na Paru-
szowcu architekt i historyk Jacek Kaminski:

[...] obiekty te nie nasladowaly stylow historycznych, co w drugiej
polowie XIX w. bylo norma, lecz reprezentowaly swoisty styl, zwany
czasem koszarowym. [...] Racjonalnos$¢, ekonomia i nowe materialy
budowlane byly zrodlem inspiracji. Wysokiej jakosci cegla nie wy-
magala tynkowania i byta odporniejsza na zabrudzenie. Zeliwo i stal,
a czasem zelbet, byly odporne na ogien i zajmowaly mniej miejsca niz
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materialy tradycyjne. Ze wzgledu na przemystowy charakter dzielnicy,
nawet po uplywie stulecia obiektow takich jeszcze i dzi§ spotkaé moz-
na catkiem sporo?.
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Ryc. 10. Pocztéwka prezentujgca krajobrazy z kolonii Paruschowitz, 1. potowa
XX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku

Warto wspomnie¢, ze wérdéd budynkoéw, ktoére weigz mozna napotkaé
w dawnej kolonii, znajduja si¢ réwniez interesujace przyklady tzw. matej
architektury — budynki gospodarcze, jak chlewiki, dzis oczywiscie stuzace
jako schowki czy garaze. Jednoczesnie na poddaszach czesci z nich nadal
kultywuje si¢ jedno z najstarszych $laskich hobby — hodowle golebi pocz-
towych.

Likwidacja ,,Silesii” i brak zastosowania dla znacznej czgsci zabudo-
wan fabrycznych, a takze naturalny proces starzenia si¢ i wymierania
dawnych mieszkancéw familokéw, zastepowanych przez lokatoréw prze-
siedlanych w ramach pomocy spolecznej - te niekorzystne dla rozwoju
dzielnicy procesy doprowadzily do duzych zaniedban lokalnej architektu-
ry. Wiele obiektéw wyburzono jako zagrazajacych bezpieczenstwu; duza
cze$¢ podlega dalszej degradacji na skutek braku systemowych dzialan
wladz miasta.

21 J.Kaminski, Architektura Silesii, Paruszowca-Piaskéw, [w:] Huta Silesia Design,
red. M. Paszko, Rybnik 2015 [Zeszyty Rybnickie 21], s. 82. W artykule J. Kaminskiego
mozna szerzej zapoznac si¢ z informacjami na temat szczegélow zabudowy pozosta-
wionej przez Hute ,,Silesia” w dzielnicy Paruszowiec-Piaski.



Ryc. 11. Wspotczesny wyglad familokéw przy ulicy Przemystowej, na terenie

dawnej kolonii w dzielnicy Paruszowiec-Piaski
Zrédto: zbiory Muzeum w Rybniku, fot. M. Paszko

Szczesliwie jednak zarowno dla samej dzielnicy, jej historycznej zabu-
dowy, jak i dziedzictwa przemyslowego pozostawionego przez ,Silesi¢’,
niejako na gruzach dawnego przedsigbiorstwa juz na przetomie XX i XXI
wieku powstalo kilka firm, ktére wykorzystuja dawne budynki huty i kon-
tynuujg niektore gatezie produkcji - mowa tu gléwnie o produkcji grzej-
nikéw i powigzanej z tym technologii, ale takze cynkowni czy firmach
transportowych. Nie dziwi fakt, iz wlascicielami oraz pierwszymi pracow-
nikami tychze zaktadow byli dawni pracownicy Huty ,,Silesia”

Dziedzictwo ,,Silesii”

Ponad dwa wieki istnienia Huty ,,Silesia” pozostawity po sobie z pew-
nos$cig olbrzymi $lad materialny — zaréwno liczne przyklady wytwor-
czo$ci przedsigbiorstwa, a wiec interesujace nas obiekty zeliwne i ema-
liowane, jak i rozlegla zabudowe fabryczng i mieszkalna, czesciowo dzi$
niszczejacy, a czgSciowo wtdrnie zagospodarowang. Juz te dwa elementy
zastuguja na uwage badawcza, gdyz ksztaltuja historyczny i wspolczesny
krajobraz miasta i regionu, rozumiany zaréwno dostownie w odniesieniu
do terenéw pofabrycznych, jak i w kontekscie estetyki Zycia codziennego
- wizualnych i uzytkowych waloréw przedmiotéw, ktérymi otaczano sie
i z ktorych korzystano w gospodarstwach domowych. Warto byloby
réwniez przesledzi¢ ,dtugie trwanie” sprzetow tworzonych przez ,Sile-
si¢” — ile z nich nadal stosuje si¢ w domach, a wigec czy mozna juz mowi¢
o — jakkolwiek niedocenianym - dziedzictwie materialnym.
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Oczywiscie dziedzictwo to ma réwniez wymiar niematerialny. Opisy-
wana wspdlnota, ktora przez lata tworzyli pracownicy przedsigbiorstwa,
zmieniala si¢ i ewoluowata wraz z zakladem pracy, wrazliwa i zalezna od
tzw. wielkiej historii, ale rowniez lepszej czy gorszej koniunktury; wreszcie
ulegla rozproszeniu i wymarciu, podobnie jak huta-zywicielka. Badanie
tego rodzaju matych spolecznosci moze okazac sie odkrywcze z perspek-
tywy dziejow miasta, wnoszac do nich wiecej niz tylko lokalny koloryt.

Na koniec nie mozna nie wspomnie¢ o fascynujacym przedmiocie ba-
dan, jakim bez watpienia jest marka stworzona przez lata dziatania Huty
»Silesia’, a ktorej wartos¢ okazata sie by¢ trwalsza od samego przedsiebior-
stwa. Prawa do nazwy wykupita i stosuje do dzi$ inna firma produkujaca
naczynia emaliowane, pochodzaca z Gniezna. Chociaz nie ma zadnych
historycznych, technologicznych czy geograficznych zwiazkéow z dawna
huta, tworzy naczynia zdecydowanie inspirowane klasycznymi produk-
tami swojej poprzedniczki i korzysta z dlugiej tradycji ,,Silesii” do celow
marketingowych. Swiadczy to o ponadczasowej renomie, ktorej symbo-
liczny kapital przezyl turbulencje bolesnego upadku pierwotnej firmy
w zderzeniu z bezwzglednymi realiami postkomunistycznej gospodarki.

Pots, Plates and Panzerfaust

— “Silesia” Ironworks in Rybnik
and its products as a subject

of multi-faceted regional research

During its many years of work, Rybnik’s “Silesia” Ironworks manufactured
a wide variety of iron products — army equipment, household appliances,
decorative elements and enamel dishes. The company illustrates the histo-
ry of the city and region, entangled in wars and changing nationalities, as
well as the history of industry and production technology - it’s a history
of innovation, patents and modifications. As always, it is also connected
with the history of social changes, which can be traced while observing
the evolution of “Silesia” — a specific location on the map, that still exem-
plifies processes typical for the whole region. The ironworks remains an
interesting field of research in terms of industrial architecture; it also pre-
sents an opportunity to look at its products as works of applied art and
industrial design, which is very popular nowadays.

Keywords: enamel dishes, Rybnik, industrial design, design



Adolf Dygacz
— wizjoner 1 inspirator

Dionizjusz Czubala
Akademia Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Biatej
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W koncu lat 50. i na poczatku 60. XX wieku w Katowicach
uformowata sie grupa uczonych, ktora dokonata przetomu
w polskiej folklorystyce i etnologii. Tworzyli jg Adolf Dygacz,

Maria Zywirska, Jozef Ligeza oraz Stanistaw Wallis. Ci znako-
mici wizjonerzy dostrzegli folklor w grupie zawodowej gornikéw, stwo-
rzyli odpowiedni program badawczy i rozpoczeli jego realizacje na duza
skale. W roku 1954 ukazat sie zbiér S. Wallisa Piesni gornicze Gornego
Slgska'. W 1960 roku wydano zbiér A. Dygacza — Piesni gérnicze. Studium
i materiaty’ — w tym samym czasie uczony ten rozszerzy!t badania na inne
grupy zawodowe, co zaowocowalo opublikowanym w 1966 roku studium
Z badan nad piesnig ludowg hutnikéw polskich®. Nastepnie A. Dygacz za-
interesowal sie takze tworczoscig ludowa hutnikow szkla i nafciarzy*.

W roku 1958 wyszla znaczaca monografia J. Ligezy Ludowa literatura
gornicza®, aw 1964 roku J. Ligezy i M. Zywirskiej — Zarys kultury gorniczej.

1 Piesni gérnicze Gérnego Slgska, zebral i oprac. S. Wallis, Krakéw 1954.

2 A. Dygacz, Piesni gornicze. Studium i materialy, Katowice 1960. Zob. tez:
A. Dygacz, Ludowe piesni gornicze w Zaglebiu Dgbrowskim, Katowice 1975.

3 A.Dygacz, Z badat nad piesnig ludowg hutnikéw polskich, ,,Opolski Rocznik
Muzealny” 1966, t. 2.

4 A.Dygacz, Z badati nad folklorem muzycznym gornikow naftowych, ,,Literatu-
ra Ludowa” 1972, nr 2, s. 20-30; A. Dygacz, Folklor muzyczny polskich hutnikow szkla,
»Literatura Ludowa” 1972, nr 4/5, s. 21-52.

5 J.Ligeza, Ludowa literatura gornicza, Katowice 1958.
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Gorny Slgsk, Zaglebie Dgbrowskie. Wnet program badawczy katowickich
uczonych podjety réwniez osrodki cieszynski i opolski, ktére realizowaty
go tworczo przez nastepne lata.

Zajecie sie proza gorniczg przez J. Ligeze przyniosto tez znaczace osiag-
niecie na gruncie polskiej folklorystyki, a mianowicie odkrycie nowego
gatunku nazwanego przez niego opowiescig realistyczng, czyli opowiescig
z zycia, a dzi$ najczesciej okreslang jako opowies¢ wspomnieniowa. Lige-
za wielokrotnie pdzniej wracal do opowiesci realistycznej, wnoszac cenne
uwagi do teorii tego gatunku’.

Aby docenic¢ sukces katowickich uczonych, warto wrdéci¢ na chwile do
lat wezedniejszych. Otoéz przez caly wiek XIX i 1. potowe wieku XX ter-
miny folklor, kultura ludowa czy kultura tradycyjna byly zwykle rozumia-
ne jako dziedzictwo wylacznie wiejskie. Te dlugo pokutujace i archaiczne
postawy hamowaly dalszy postep. Folklorystyka z trudem torowata sobie
droge do nowego i szerokiego spojrzenia na swoj przedmiot. Charaktery-
styczne, ze pierwsze postulaty badawcze folkloru miasta, na jakie trafia-
my, rodzily si¢ poza srodowiskiem uczonych. Wybitny czeski pisarz Karel
Czapek w krétkim artykule o piesniach Pragi z 1925 roku, prowokujac
uczonych, zawarl zdumiewajaco $mialg mysl:

Juz od lat czekam cierpliwie, ze ukaze si¢ wreszcie nakladem Akademii
Nauk albo Towarzystwa Naukowego wielki zbiér in folio (CLXXVI+477
stron) pod tytulem: ,,Piesni ludu praskiego, przyczynek do studiéw ma-
teriatowych jako wstep do etnografii zizkowskiej, vrszowickiej, vyszeh-
radzkiej, koszirskiej, brzevnowskiej i praskiej — zebral, zapisat i przed-
mowa jezykoznawczg oraz komentarzami, wykazem Zrédel, materiatami
poréwnawczymi i indeksem opatrzyt dr X. Y. docent etnografii praskiej
na Uniwersytecie Karola” Taka ksiazka nie wyszta i zaczyna we mnie
narastac straszliwe podejrzenie, ze na uniwersytecie praskim w ogole nie
ma zadnej katedry etnografii praskiej, fonetyki podskalskiej, dialektu ko-
szirskiego, filologii poréwnawczej przedmies¢ Pragi, obyczajow, folkloru
idemografii dzielnic praskich, ba, nawet instytutu do spraw glebszych stu-
diéwnadludem praskim, tak wigc réwniez my, rodowici prazanie, zyjemy
w dziedzinie nie przebadanej, ktora na mapach winna by¢ jedynie za-
kropkowana jak doplywy rzek Irawadi i Mekongu na Pétwyspie Indo-

6 J.Ligeza, M. Zywirska, Zarys kultury gérniczej. Gérny Slgsk, Zaglebie Dgbrow-
skie, Katowice 1964. Zob. tez: M. Zywirska, Problem badania kultury grup zawodo-
wych, ,Zaranie Slaskie” 1951, z. 1, 5. 93-103.

7 J. Ligeza, Glowne kierunki przemian opowiesci ludowych, ,Literatura Ludowa”
1966, nr 4-6, s. 53-66; J. Ligeza, Awans opowiesci wspomnieniowych, [w:] Z zagadnieti
tworczosci ludowej Studia folklorystyczne, Wroctaw 1972, s. 155-170.



chinskim [...]. Zyjemy na terenie dziewiczym, ktéry wydaje kwiaty do-
tad nie usystematyzowane i rolinnos¢ ciagle jeszcze bezimienna?®.

Ta nowatorska mysl nieco traci, gdy trzeba odpowiedzie¢ na pytanie,
kto jest ludem praskim. Wedle K. Czapka ,,prawdziwym ludem jest jedy-
nie lud biedny”, a w wezszym znaczeniu - ,to lud praskich pepikéw, nie-
bieskich ptakéw, andruséw, twardych facetow, zdzir, alfonséw, owieczek
i dziarskiej zolnierskiej wiary, ktéra maszeruje przy dzwigkach marszu
»Castaldo«. My jeste$my stara wiara, ktérg zna juz Praga cala™.

Dtugo jak Czapek rozumiano, ze folklor miejski istnial, ale tylko wsréd
margineséw i doléw spolecznych. Zasadnicze zas$ miasto z jego elitami
i wyzej sytuowanymi nie miato folkloru. Ludzie wyksztalceni byli wyzwo-
leni z folkloru, czyli z czego$ nizszego, prymitywnego, zinfantylizowanego.

Pierwszym chyba polskim uczonym, ktéry dojrzal folklor poza wsig
i ujat to w 1929 roku (a wiec cztery lata po Czapku) w powaznym wy-
stapieniu w paryskim Instytucie Slawistycznym, byt Stefan Czarnowski.
Mowil on wowczas:

Nie ulega watpliwosci, ze folklor polski jest bardzo zréznicowany
w poszczegdlnych grupach, z ktérych sklada sie spoteczenstwo. Istnie-
je folklor (czy raczej folklory, jego grupy lokalne), ktéry w miastach
jest inny niz na wsi, a na wsi ma nie tylko nieréwnomierny stopien
rozwoju, ale takze inny charakter ogélny [...], istnieje folklor klasowy,
wlasciwy drobnej czy $redniej szlachcie, inteligencji czy proletariato-
wi miejskiemu. Mamy tez folklor, ktéry mozna by nazwa¢ folklorem
zakrystii — folklor, ktérego korzenie tkwig w srodowisku kos$cielnych
dzwonnikéw, urzednikéw parafialnych, jak réwniez w srodowisku du-
chownym [...]. Ten folklor jest bardzo zblizony do grupy niezmiernie
interesujacej — zebrakow, ktdrzy sa w Polsce grupa zawodows [...].
Inne grupy zawodowe — rzemieslnicy, marynarze, pasterze — maja tak-
ze swoj folklor'®.

W roku 1965 Julian Krzyzanowski w Stowniku folkloru polskiego zamie-
$cit hasto folklor miejski. Wyraznie podkreslil, ze folklor taki istnieje i ,,jako-
$ciowo jest znacznie bogatszy od wiejskiego, cho¢ moze mniej trwaty”. Wy-
mienit kilka czynnikéw sprzyjajacych jego réznorodnosci, ale réwnoczesnie

8 K. Czapek, Marsjasz, czyli na marginesie literatury (1919-1931), ttum. i wstep
H. Janaszek-Ivaniczkowa, Krakdw 1981, s. 53-54.

9 Ibidem,s. 55.

10 S. Czarnowski, Dzieta, t. 5: Publicystyka. Postowie. Wspomnienia, Warszawa
1956, s. 93-94 (rozdzial: Ksztaltowanie sie folkloru polskiego). O innych przypadko-
wych wzmiankach o folklorze réznych zawoddéw rzemie$lniczych pisat: D. Czubala,
Folklor garncarzy polskich, Katowice 1978, s. 9-12.

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Materiaty / Koncepcje

tom 9 (2021)

=
(Y
w



Adolf Dygacz — wizjoner i inspirator

Dionizjusz Czubala

=
(Y
s

nawigzal do starego myslenia i przypisat go do przedmiescia. ,Wszystkie
te czynniki — pisal — ksztaltowaly folklor miejski, czy moze raczej folklor
przedmiesdcia, przedmiescie bowiem nawet w miastach najwigkszych byto
czym$ posrednim miedzy miastem a wsig, jako ze tam wie$ sasiadowala
z miastem, gdy po miasteczkach znowuz obok siebie mieszkali rzemie$lni-
cy i rolnicy, przy czym rzemiosto bardzo czesto faczylo si¢ z uprawa roli”.
Wywoéd zakonczyt stwierdzeniem, Ze cala ta ,,przebogata dziedzina [...] jest
nam najzupelniej nieznana. Czeka ona na swych odkrywcow i tym wlasnie
ttumaczy si¢ ogoélnikowy charakter uwag tutaj naszkicowanych, ktore sy-
gnalizujg jedynie doniosto$¢ samego zagadnienia™”.

Julian Krzyzanowski — gigant intelektualny mijajacej epoki - nie do-
strzegl $mialej inicjatywy katowickiej grupy badaczy i przelomowego cha-
rakteru ich publikacji. Nie zauwazy! tez innych polskich przedsiewzie¢ ba-
dawczych tego czasu, jakie rodzily sie w réznych o$rodkach naukowych,
a wyrastaly wzbogacane o dorobek antropologii kulturowej i socjologii.

W tym kontek$cie warto przypomnie¢, ze w latach 50. XX wieku gru-
pa krakowskich etnograféw i socjologéw przy Zakladzie Etnografii In-
stytutu Historii Kultury Materialnej pod kierownictwem Kazimierza Do-
browolskiego zainicjowata badania kultury robotniczej. Program takich
badan etnograficznych zostal sformulowany w roku 1956 w wystapieniu
Dobrowolskiego na konferencji metodologicznej w Krakowie. I cho¢ ba-
dania osrodka krakowskiego sklanialy si¢ bardziej do uje¢ historycznych
i socjologicznych, to sankcjonowaty nowa orientacje badawczg skierowa-
n3 na miasto i podtrzymywaly ten kierunek badan ludoznawczych. Po
Goérnym Slgsku i Krakowie w tym kierunku zwracaly sie kolejno inne
o$rodki naukowe w kraju. Folklor miasta, tradycje miejskie staly sie wiec
z czasem zwyczajnym przedmiotem badan, a terminy etnografia miasta
czy antropologia miasta wlasciwie rozumiane i powszechnie akceptowane.

Wréémy zatem do postaci Adolfa Dygacza jako wizjonera i inspiratora
badan naukowych. Uczony wyrazal swe przekonania naukowe nie tylko
przez wyklady i publikacje, ale bardzo czesto realizowal si¢ przez swoich
uczniow. Wlasnie te strone pracy Dygacza-uczonego chcialem wyekspo-
nowa¢ w oparciu o autopsje. Poznalem go w 1964 roku. Po ukonczeniu
studiéw polonistycznych poszukiwatem wiasnej drogi — on zaproponowat
mi temat pracy doktorskiej: Folklor grupy zawodowej ceramikow. Podej-
mujac si¢ tego zadania, nie mialem swiadomosci, co znajde w srodowisku
ceramikow, bo nikt dotad takich badan nie prowadzit. Rozpoczatem wigc
penetracje terenowe w $rodowisku nierozpoznanym.

Pierwszy okres wypelnily wywiady ze starymi ceramikami fabryczny-
mi. Podczas jednej z takich wypraw w Fabryce Porcelany w Cmielowie

11 J. Krzyzanowski, Stownik folkloru polskiego, red. J. Krzyzanowski, Warszawa
1965, s. 106-108.



opisano mi dawne $wieto ceramikéw — Sniezng. Byla to tradycja przejeta
od wymarlych garncarzy ¢mielowskich. W samym Cmielowie garncarzy
juz nie bylo, istnial natomiast czynny osrodek garncarski w niedalekim
Denkowie i tam tez udalem sie, zeby szerzej opisaé swigto Snieznej. Tu
kilku garncarzy produkowato jeszcze na kole garncarskim naczynia gli-
niane. Wywiady ze starymi garncarzami denkowskimi przyniosly zaska-
kujace rezultaty. Zapisalem kilka przyslow, dwie piosenki, dwa podania
garncarskie oraz oryginalne praktyki magiczne przy wypalaniu garnkéw
w piecu. Caly ten material natychmiast przedstawitem profesorowi Dy-
gaczowi. Ten unidst rece w gore i niestychanie emocjonalnie wykrzyknat:
»Odkryles zyle ztota”. Dygaczowski entuzjazm przy likwidacji bialej plamy
(folkloru ceramikéw) towarzyszyl mi az do zakonczenia badan tereno-
wych i napisania pracy doktorskiej pt. Folklor garncarzy polskich'?, obro-
nionej na Uniwersytecie Wroctawskim.

Intuicja Adolfa Dygacza i jego przekonanie, ze kazda grupa zawodowa
ma wlasny samorodny folklor, bylty w tamtym czasie nie takie oczywiste
dla innych badaczy. Wielokrotnie zniechecano i odwodzono mnie od tego
tematu. Wspomne tu znamienny przypadek, jakim bylo moje spotkanie
w Krakowie. W roku 1955 wyszta drukiem ksigzka Romana Reinfussa Garn-
castwo ludowe". Pojechatem wigc do Krakowa na konsultacje, a takze by
uzyskac doktadniejsze adresy o$rodkéw garncarskich i kaflarskich w Polsce.
Profesor Roman Reinfuss, kierownik Pracowni Sztuki w Instytucie Sztuki
Polskiej Akademii Nauk, przyjal mnie zyczliwie i zapytal, do czego mi po-
trzebne owe adresy. Gdy uslyszal, ze mam zamiar pisa¢ doktorat z folkloru
garncarzy polskich, z miejsca o$wiadczyl, ze takiego folkloru w terenie nie
znajde, bo go tam nie ma. Wszystko, co osobiscie udalo mu si¢ na ten temat
zapisa¢, zamknal w dwoch skromnych przypisach w swojej ksigzce i zapro-
ponowal mi zupelnie inny temat. Adolf Dygacz, gdy strescitem mu rozmo-
we ze znakomitym przeciez etnografem krakowskim, nie zmienit zdania
i pozostaliémy - na szczescie - przy moim temacie do konca.

Adolf Dygacz byl czlowiekiem zyczliwym, wiecznie usmiechnietym,
fatwo nawigzywal kontakty. Byl tez dowcipny i wesoly, a przy tym zna-
komicie opowiadat $lgskie anegdoty. Jesli mu w towarzystwie brakowato
watkow w pamieci, wyjmowal swdj niezawodny notes i bawit towarzystwo
do woli. Byl lubiany w kregu swoich znajomych, nalezat tez do ulubien-
cow owczesnych mediow. W prasie codziennej czesto drukowano prze-
prowadzone z nim wywiady, powolywano si¢ na jego zdanie, uczestniczyt
w licznych audycjach radiowych oraz wystepowal w telewizji, gdzie diu-
go mial wlasng audycje pt. Z teki folklorystycznej Adolfa Dygacza. Jego
autorytet budowaly praca w Wyzszej Szkole Muzycznej (dzi§ Akademii

12 D. Czubala, Folklor garncarzy...
13 R. Reinfuss, Garncarstwo ludowe, Warszawa 1955, s. 89.
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Muzycznej w Katowicach), publikacje naukowe i ogromna liczba recenzji
muzycznych. Sam moéwil, ze opublikowat ich okofo tysiaca.

Bedac cztowiekiem mocno zapracowanym, miat jednak czas dla swo-
ich doktorantéw. W tamtym okresie prowadzil seminarium doktorskie we
wlasnym mieszkaniu. Na spotkania seminaryjne przychodzilo kilkanascie
osob. W zwiazku z tym, Ze spotkania te mialy zdecydowanie muzykolo-
giczny charakter, a moj temat byl zupelnie inny, Dygacz po$wiecal czas na
czeste indywidualne spotkania i konsultacje. Przezywalem te spotkania
jako biesiady intelektualne, ale rownoczesnie jako glebokie relacje mistrz
- uczen, pelne takze watkéw osobistych.

Reasumujac, Adolfa Dygacza zapamigtatem jako uczonego z plomien-
ng wyobraznig, tworczego i inspirujacego wizjonera, czlowieka o niezwy-
ktej osobowosci, ktdry mocno zaznaczyl si¢ w §laskiej historii i ogdlnopol-
skiej folklorystyce.

Adolf Dygacz - Visionary and Inspirer

The article discusses the pioneering initiatives of scientists from Silesia,
such as Maria Zywiska, Jozef Ligeza or Adolf Dygacz in the study of folk-
lore of particular professions. A special place is devoted here to Adolf
Dygacz, emphasizing his innovative research efforts and inspiring role in
influencing his doctoral students.

Keywords: Adolf Dygacz, folklore of profession, urban folklore
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W 2020 roku naktadem wydawnictwa Muzeum ,,GArnoslgski
Park Etnograficzny w Chorzowie” ukazata sie ksigzka prezen-
tujgca wyniki kilkuletnich prac nad wytwdrczoscia fajczar-
ska w miejscowosci Zborowskie, w powiecie lublinieckim®.
Punktem wyjscia podjetych studiéw byly badania wykopaliskowe w Zbo-
rowskiem, przeprowadzone w latach 2013 i 2014, w sgsiedztwie zabytko-
wego budynku, ktory przyjeto sie uwazaé za relikt dawnej wytworni fa-
jek. W rezultacie uzyskano kluczowe dane na temat funkgji i chronologii
tego obiektu oraz pozyskano bogaty zespot zabytkéw ruchomych (ponad
66 000), ktorych wiekszo$¢ stanowily fragmenty glinianych fajek. Mate-
rialy zostaly opracowane i wydane dzieki uzyskaniu w 2019 roku srodkow
finansowych z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Oma-
wiana pozycja to zbior tekstow przygotowanych w jezyku polskim, z krot-
kimi streszczeniami w jezyku angielskim. Liczacy niemal 500 stron wolu-
min zostal wydany w twardej oprawie, na bardzo dobrej jakosci papierze
i w formacie umozliwiajacym czytelng prezentacje bogatego materialu
ilustracyjnego.

Zbior studiow zostal poprzedzony krotkim wstepem?, w ktérym uza-
sadniono potrzebe podjecia badan nad wytwdrczoscig fajczarska w Zbo-
rowskiem i scharakteryzowano zawarto$¢ poszczegdlnych rozdziatow.

1 Slgska fabryka fajek glinianych w Zborowskiem. Wyniki bada#, studia, kontek-
sty, red. B. Papaj, Chorzéw 2020.
2 B. Papaj, Stowo wstepne, [w:] Slgska fabryka fajek..., s. 9-11.
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Pierwszy tekst, pidra Jakuba Puziuka’, zostal poswiecony zagadnieniu
wschodnioeuropejskiego modelu palenia tytoniu, a wiec przy uzyciu fajki
zlozonej, tzw. lulki. Autor zwrécil uwage na fenomen, jakim byta koeg-
zystencja na terenie Rzeczypospolitej dwoch modeli palenia tytoniu, to
jest wspomnianego juz wschodniego i zachodniego (przy uzyciu fajki jed-
norodnej). Materialy znane z wykopalisk $wiadcza o tym, ze na znacz-
nych terenach 6wczesnej Rzeczypospolitej dominowal pierwszy z wymie-
nionych modeli, co mozna uzna¢ za przejaw oddzialywan kulturowych
plynacych z potudnia Europy. Tekst uzupelnia mapa* z ,teoretycznym
zasiegiem wschodniego modelu palenia tytoniu” Kwestig istotng pozo-
staje jednak wyjasnienie przynaleznos$ci do wskazanych modeli obszaru
tworzacego bialg plame na mapie znalezisk, a mianowicie potudniowego
Mazowsza (na poludnie od Warszawy) i potudniowo-wschodniej Wielko-
polski (na potudnie od Poznania i na wschod od Slgska). W dalszej czesci
studium zostal przedstawiony rys historyczny rozwoju wschodniego typu
palenia tytoniu oraz rozkwit zwigzanego z nim rzemiosta fajczarskiego
w Europie. Dowiadujemy sie, ze model ten od XVII wieku byl znany na
terenie wieloetnicznego Imperium Osmanskiego, skad — w kolejnych stu-
leciach — moda na palenie przy uzyciu lulki dotarta do krajéw Europy Po-
tudniowej i Srodkowej. W XIX wieku produkcja fajek typu wschodniego
zadomowila si¢ na terenie monarchii habsburskiej i panstwa austrowe-
gierskiego. O znaczeniu Turcji w rozwoju produkgji fajczarskiej swiadczy¢
moze przytoczona przez autora terminologia, w tym rozpowszechniona
takze na terenie Rzeczypospolitej nazwa fajki zlozonej, czyli lulka (tur.
liile). Z wykorzystaniem dorobku historiografii autor przedstawit tez ty-
pologie europejskich fajek ztozonych i ich chronologie. W podobnej kon-
wencji zostaly przygotowane kolejne czesci omawianego tekstu, w ktérych
zarysowano histori¢, rozwdj rzemiosta i produkcji fajczarskiej oraz typo-
logie i chronologie fajek zlozonych z terenu Rzeczypospolitej. Niestety,
podobnie jak w calej Europie, wigkszo$¢ pozyskanych fragmentéw fajek
(gtéwnie gléwek) z obszaru ziem polskich jest pozbawiona kontekstu ar-
cheologicznego, co znacznie utrudnia okreslenie chronologii. Sytuacja ta
wynika zapewne ze sposobu realizacji prac wykopaliskowych na terenach
miast, ktore niegdy$ ograniczaly si¢ do nadzoréw ukierunkowanych na
rozpoznanie i zabezpieczenie najstarszych (sredniowiecznych) obiektow
i warstw kulturowych. Przez dziesieciolecia materialy nowozytne trakto-
wane byly drugoplanowo lub wrecz w ogéle pomijane i dopiero w ostat-
nich latach czesciej cieszg si¢ zainteresowaniem archeologow.

3 J. Puziuk, Historia i archeologia wschodnioeuropejskiego modelu palenia tyto-
niu w okresie nowozytnym, [w:) Slgska fabryka fajek..., s. 13-37.
4 Ibidem, s. 36, ryc. 16.



W tekscie autorstwa Berta van der Lingena® oméwiono zagadnienie
pojawienia si¢ wytworczoéci fajczarskiej na terenie Niderlandow, przy
czym w tym wypadku chodzi o zachodnioeuropejski typ fajek tzw. jed-
norodnych. Dowiadujemy si¢, Ze zwyczaj palenia tytoniu dotar! do Ni-
derlandéw z Anglii w 2. polowie XVI wieku, a zostal przeniesiony przez
emigrant6ow religijnych i wojska najemne. W kolejnych stuleciach wskazy-
wany obszar stal si¢ glownym os$rodkiem wytwodrczosci fajczarskiej w tej
czesci Europy. Omawiajac chronologie, autor zwrdcit uwage na problem
z datowaniem najstarszych znalezisk fajek (typ z tzw. ostroga). Jest to
efekt niewielkiej liczby znalezisk, cho¢ znajduja sie wérdéd nich te z warstw
i obiektow zwartych (kloaki), datowanych dendrochronologicznie na
koniec XVI wieku. Z wykorzystaniem materialéw o pewnej chronologii
oraz zrodel pisanych, potwierdzajacych funkcjonowanie producentéw fa-
jek w poszczegolnych osrodkach, Bert van der Lingen wyréznit i omowit
siedem okreséw wytworczosci fajczarskiej w Niderlandach - od konca
XVI wieku po XX wiek. W dalszej czesci opisano proces produkeji fajek
jednorodnych, w konicowej zas — organizacje dystrybucji i eksportu fajek
niderlandzkich, takze na teren Polski. Przektad z jezyka angielskiego zo-
stal podzielony na podrozdziaty chronologiczne i tematyczne, co utatwia
percepcje mnogosci informacji. Tekst uzupelnia bogaty materiat ilustra-
cyjny, w tym fotografie fajek jednorodnych z réznych okreséw produkcji,
narzedzi produkcyjnych ze zbioréw muzealnych, a takze archiwalne zdje-
cia wnetrz warsztatow.

Kolejny tekst, piéra Lukasza Gila®, to omoéwienie znalezisk fajek jed-
norodnych z obszaru obecnych ziem polskich. Nie ma on czytelnej kon-
strukcji, w zwigzku z czym cechuja go liczne powtdrzenia i dygresje.
Watpliwosci budza tez przyjete ramy geograficzne opracowania. Przy
opisywaniu procesow i zjawisk zachodzacych w przesztosci (tu produk-
cja i dystrybucja fajek) powinno si¢ jednak operowaé granicami krain
historycznych wchodzacych w sktad obecnej Polski (np. Slask, Pomorze
Zachodnie, Krolestwo Polskie). Klucz geograficzny powinien byt znalez¢
odzwierciedlenie w konstrukcji studium, stajac si¢ podstawg prowadzenia
analizy i sposobem porzadkowania wnioskow. W czesci wstepnej autor,
niestety, nie okreslil zalozen metodycznych ani celu pracy, brak tu row-
niez uwag na temat stanu badan, ktéry zilustrowany mapg znalezisk fajek
jednorodnych, powinien by¢ punktem wyjscia do dalszej pracy. Zamiast
tego z lektury tekstu dowiadujemy sie o historii uprawy tytoniu na swiecie,

5 B.van der Lingen, Wprowadzenie glinianych fajek tytoniowych i technologii ich
wyrabiania w Niderlandach oraz uwagi na temat eksportu fajek do Polski, [w:] Slgska
fabryka fajek..., s. 39-67.

6 L. Gil, Zachodnioeuropejskie fajki jednorodne znajdowane na terenach obec-
nych ziem Polski, [w:] Slgska fabryka fajek. .., s. 69-85.
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sposobach jego konsumpcji i zastosowaniu, na podstawie literatury. Wat-
pliwosci budzi tez zasadnos¢ wyjasnienia pochodzenia acinskiego odpo-
wiednika sfowa tyton (tac. Nicotiana), skoro — w tym wypadku - znacznie
bardziej usprawiedliwione byloby wskazanie, ze stowo uzywane w jezyku
polskim ma pochodzenie tureckie (titiin = dym)’. W nielicznych frag-
mentach poruszajacych sprawe stanu badan nad fajkami jednorodnymi
z terenu Polski (te cechuja sformulowania typu ,we wczesniejszej litera-
turze”) trzeba autorowi wierzy¢ na stowo, gdyz brakuje odsytaczy do lite-
ratury. W dalszej czgsci tekstu przedstawiono historie rozwoju przemystu
fajczarskiego w Europie Zachodniej, a w ten kontekst niejako ,wrzucono”
wybrane zabytki odkryte na terenie obecnej Polski. Tymczasem to one,
jak sugeruje tytul, powinny by¢ gléwnym przedmiotem analizy i wniosko-
wania. Znaczna czg¢$¢ tego studium powiela tez informacje, ktére mozna
odnalez¢ w innych tekstach omawianego zbioru, cho¢ za to akurat trudno
wini¢ autora, ktéry zapewne zapoznatl si¢ z calo$cig dopiero po ukazaniu
sie ksigzki drukiem.

Zagadnieniu wytworczosci fajek w Roscinie i Weissenspring, czyli
w oérodkach pierwotnie polozonych na terenie Marchii Brandenburskiej,
poswigcony jest tekst Joanny Dabal®. W krotkim wprowadzeniu autorka
przytoczyla podstawowe dane historyczne i geograficzne dla obu miejsco-
wosci oraz wyraznie nakreslita cel badan, ktérym byta ,,préba syntezy do-
tychczasowych informacji dotyczacych obu manufaktur”. Artykut zostal
przygotowany wedtug okreslonego schematu, a zatem omdwiono dzieje
wytworni w obu osrodkach, wyniki badan archeologicznych, organizacje
produkcji, a nastgpnie scharakteryzowano wyroby fajczarskie z analiza
formalng i stylistyczng. Calo$¢ uzupelnia bardzo dobrze przygotowany
material ilustracyjny. Tekst zamykaja uwagi na temat dystrybucji fajek
z wytworni w Roscinie i Weissenspring. Autorka stusznie podkreslita
znaczenie uwarunkowan geopolitycznych (ekspansja panstwa pruskie-
go), role gléwnych nadodrzanskich osrodkéw handlowych (Frankfurtu
nad Odra i Szczecina) oraz transportu wodnego (rzecznego i morskiego).
W kilku miejscach Joanna Dagbal akcentowala tez potrzebe kontynuacji
prac nad zagadnieniem wytworczosci fajczarskiej w obu osrodkach. Wy-
znaczone na wstepie cele zostaly osiagniete, cho¢ dla pelnego poznania
znaczenia produkcji fajczarskiej obu wytworni nalezaloby w kolejnych
latach zbada¢ kwestig ich wystepowania (dystrybucji) na obszarach poto-
zonych na zachéd od linii Odry, a zwlaszcza w sgsiedniej Brandenburgii,
Meklemburgii i Pomorzu Przednim.

7 Stownik wyrazéw obcych, red. J. Tokarski, Warszawa 1980, s. 787.

8 ]. Dabal, Wytwérczos¢ fajek w manufakturach w Roscinie i Weissenspring. Uwa-
gi o dystrybucji produktéw fajczarskich na terenie Polski, [w:] Slgska fabryka fajek...,
s.87-111.



Serie tekstow zwigzanych bezposrednio z miejscowosciag Zborowskie
i funkcjonujaca w niej fabryka fajek otwiera artykul Barbary Papaj
i Krzysztofa Bulli® szkicujacy dzieje regionu i miejscowosci od czasoéw
najdawniejszych po polowe XX wieku. Jednym z gléwnych zadan, ja-
kie postawili sobie autorzy, bylo przesledzenie dziejow stosunkow wia-
snosciowych we wsi. Tekst podzielono na podrozdziaty chronologiczne,
dzieki czemu zyskal on przejrzysta forme. W opisie najstarszych dziejow
miejscowosci i regionu (do wojny trzydziestoletniej) wykorzystano zro-
dfa archeologiczne i pisane. Niestety, Zborowskie zostalo wymienione
dos¢ pdézno (lata 80. XVI wieku), stad tez najstarsze losy osiedla zostaly
zrekonstruowane na podstawie danych posrednich, to jest dokumentacji
o sasiednich miejscowosciach i przekazéw ogdlnych. W dalszej czgsci od-
najdujemy coraz wiecej informacji o samej miejscowosci (duza wartos¢
maja dane z urbarzy i zZrédel o charakterze statystycznym), przez kilka
stuleci wchodzacej w sklad i dzielgcej losy lublinieckiego klucza majatko-
wego. Duzym mankamentem tekstu jest brak mapy pogladowej z lokali-
zacja miejscowosci i z oznaczeniem przywotywanych osiedli'.

Na kolejnych stronach oméwiono dzieje fabryki w Zborowskiem
i podjeto probe odtworzenia jej rozplanowania''. Tu Barbara Papaj wyko-
rzystala bogata spuscizne zrodel pisanych, z ktorych najstarsze pochodza
z 2. potowy XVIII wieku. Warto$ciowe jest siegniecie po archiwalia, to
jest przekazy dotychczas niepublikowane, a pochodzace ze zbioréw Ar-
chiwéw Panstwowych we Wroctawiu i w Katowicach. Autorka, opisujac
historie¢ manufaktury, zgodnie ze sformulowanymi we wstepie zalozenia-
mi skoncentrowata sie na kolejnych jej wlascicielach, ktérych mozliwosci
i zdolnosci organizacyjne mialy wplyw na losy fabryki. Dowiadujemy sie,
ze zaktad w Zborowskiem nalezal do najwigkszych na Slgsku i dziatat nie-
spelna 70 lat (1753-1818). Oprdcz fajek przez pewien czas produkowano
tu takze naczynia fajansowe. Fragmenty dotyczace rozplanowania fabryki
opracowano z wykorzystaniem zrédet kartograficznych i wynikéw ba-
dan wykopaliskowych. W tekscie umieszczono starannie przygotowane
przerysy map archiwalnych, w tym mapy Chrystiana Ludwika Augusta
von Massenbacha (1796-1806) z przedstawieniem budynkéw fabryki ze

9  B. Papaj, K. Bulla, Zborowskie. Krétki rys historyczny regionu i miejscowosci (od
czaséw najdawniejszych do polowy XX wieku), [w:] Slgska fabryka fajek. .., s. 113-139.

10 Jako takie mogly zosta¢ wykorzystane archiwalne mapy obejmujace obszar na
potnoc od Lublinca, m.in. Christiana Friedricha von Wrede z lat 1747-53 (Staatsbi-
bliothek Berlin, Preussischer Kulturbesitz, sygn. N 1506, Band II, Blatt 9, 15), Urmef3-
tischblatt z lat 20. XIX w. (Staatsbibliothek Berlin, Preussischer Kulturbesitz, sygn.
N 729, Blatt 3026/5177, 3027/5178, 3087/5277, 3088/5278).

11 B. Papaj, Slgska fabryka fajek w Zborowskiem. Powstanie i funkcjonowanie
manufaktury oraz préba odtworzenia jej rozplanowania, [w:] Slgska fabryka fajek...,
s. 141-157.
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schylkowej fazy jej funkcjonowania. Na szkicu mapy katastralnej z konca
XIX wieku naniesiono za$ wykopy archeologiczne, szkoda jednak, ze nie
zaznaczono na niej ich numeréw (I/13, 11/14 itd.), co ulatwitoby lekture
tekstu.

Prawne i gospodarcze podstawy funkcjonowania fabryki w Zborow-
skiem oraz dystrybucja produkowanych w niej fajek zostaly omdéwione
przez Krzysztofa Bullg'?. I w tym wypadku nalezy podkredli¢, ze wykorzy-
stano materialy rekopismienne z Archiwum Panstwowego we Wroctawiu
(Zespot Archiwum Gieldy we Wroctawiu), a zwlaszcza dwie wersje przy-
wileju dla fabryki (1771 i 1793). Dane z archiwaliéw uzupetniono zbiora-
mi praw $laskich i informacjami z dawnej prasy. Skrupulatna kwerenda
pozwolita autorowi zweryfikowaé wiele twierdzen ze starszej literatury,
a zamierzenie ,wykazania, jak duzy wplyw na powstanie i funkcjonowa-
nie fabryki w Zborowskiem oraz handel wyrobami miata pomoc kréla
i pafistwa pruskiego” zostalo zrealizowane. Przywolywana dokumentacja
swiadczy o tym, ze manufaktura, majaca szczegdlne znaczenie gospodar-
cze dla Krolestwa Pruskiego, miala monopol na wytwarzanie i dystry-
bucje wyrobdéw fajczarskich na Slasku (stad wysokie cta dla produktéw
zagranicznych). Autor podkreslit réwniez, ze akty prawne odnoszace sie
do handlu i importu wyrobéw fajczarskich moga by¢ przydatne przy dato-
waniu fajek pozyskiwanych w trakcie prac archeologicznych.

Krzysztof Bulla jest takze autorem kolejnego tekstu, poswieconego
mieszkancom fabryki fajek w Zborowskiem". Zgodnie z podtytulem jest
to studium genealogiczno-spoleczne, w ktorym autor skoncentrowat si¢ na
pochodzeniu pracownikéw manufaktury, ich zréznicowaniu zawodowe-
mu, religii oraz powigzaniom rodzinnym. We wstepie oméwiono dotych-
czasowy stan badan i wyliczono wykorzystane w opracowaniu materialy,
w tym rzadko uzywane przez historykéw rekopismienne ksiegi slubow
parafii w Lubecku, ksiegi metrykalne parafii w Molnej i innych parafii,
takze zagranicznych (Xanten, Uerdingen). Jak wykazat autor, pierwsi mi-
strzowie zostali bowiem sprowadzeni do Zborowskiego z fabryki w Xan-
ten w ksiestwie Kleve (migdzy Duisburgiem i Arnhem). Zasadniczg czgs¢
artykutu stanowig biogramy rodzin i pojedynczych oséb, ktére mieszkaty
na terenie fabryki (w sumie sa to 73 nazwiska). We fragmencie omawia-
jacym zroznicowanie zawodowe pracownikéw Krzysztof Bulla wyszcze-
g6lnit wiele profesji, i posrednio, i bezposrednio zwigzanych z produkeja
fajek, wraz z nazwami Zrédtowymi zawodéw badz wykonywanych prac.

12 K. Bulla, Slgska fabryka fajek w Zborowskiem. Prawne i gospodarcze uwarun-
kowania funkcjonowania manufaktury oraz handlu jej wyrobami, [w:] Slgska fabryka
fajek...,s. 159-181.

13 K. Bulla, Mieszkaticy Slgskiej fabryki fajek glinianych w Zborowskiem. Studium
genealogiczno-spoleczne, [w:] Slgska fabryka fajek. .., s. 183-227.



Tekst o duzej warto$ci poznawczej zamykaja uwagi dotyczace warunkow
socjalnych, asymilacji i migracji pracownikéw fabryki. W podsumowaniu
autor zwrdcit uwage na mozliwos¢ wykorzystania nazwisk zidentyfiko-
wanych mistrzéw z wystepujacymi na fajkach sygnaturami dla doprecy-
zowania chronologii zabytkéw. Cho¢, jak podkresla, akurat w przypadku
Zborowskiego metoda ta bywa zawodna, gdyz na tutejszych wyrobach do-
minujg trudne do rozszyfrowania oznaczenia literowo-cyfrowe.

W tekscie pt. Badania archeologiczne przeprowadzone 2013 i 2014 roku
w miejscu funkcjonowania XVIII-wiecznej fabryki fajek glinianych w miej-
scowosci Zborowskie (woj. slgskie, pow. lubliniecki) Barbara Papaj sprawnie
przedstawita wyniki badan archeologicznych'. Studium ma bowiem for-
me obszernego i dobrze skonstruowanego sprawozdania, z oméwieniem
kolejnych sezonéw prac wykopaliskowych, poszczegolnych wykopdéw ar-
cheologicznych, odkrywek architektonicznych oraz wynikéw badan elek-
trooporowych i geomagnetycznych. Tekst uzupelnia bardzo dobrej jakosci
material ilustracyjny: zdjecia, kolorowe plany wykopow, szkice rekonstruk-
cyjne. Zastosowanie réznych metod przy badaniu drewnianego budynku,
ktory interpretowano jako pozostalos¢ wytworni fajek, jak i innych miejsc
po dawnej fabryce, przyniosto wymierne, cho¢ zaskakujace rezultaty. Prace
wewnatrz domu, w tym badanie znajdujacego si¢ w nim urzadzenia grzew-
czego, wykazaly bowiem, ze nie mial on zwigzku z produkeja fajek, lecz
pelnil funkcje mieszkalne (czworak). Z kolei analiza dendrochronologiczna
probek drewna pobranych z konstrukeji obiektu dowiodta, ze powstat on
z drzew Scietych 20 lat po likwidacji manufaktury.

Kolejny tekst, autorstwa Przemystawa Nocunia, to omoéwienie zna-
czenia multidyscyplinarnych badan przy translokacji zabytkowych bu-
dynkéw do muzedéw na wolnym powietrzu'®. Autor widzi sens tego typu
prac w przypadku wszystkich obiektow, szczegdlnie tych o domniema-
nych funkcjach specjalnych, a zatem na przyktad budynku uznawanego za
dawng wytwornie fajek. Istotne znaczenie wedlug Przemystawa Nocunia
ma prowadzenie takich czynnosci jeszcze przed przeniesieniem budynku
w nowe miejsce. Pozyskane elementy dawnego wyposazenia moga udzie-
li¢ istotnych informacji na temat funkcji budynku i jego poszczegdlnych
pomieszczen. Badania wykopaliskowe i architektoniczne przy drewnia-
nym domu ze Zborowskiego oraz analizy dendrochronologiczne probek
drewna konstrukcyjnego faktycznie dostarczyly kluczowych danych.
Istotne znaczenie mialy takze studia poréwnawcze z dawng fabryka

14 B. Papaj, Badania archeologiczne przeprowadzone w 2013 i 2014 roku w miej-
scu funkcjonowania XVIII-wiecznej fabryki fajek glinianych w miejscowosci Zborowskie
(woj. slgskie pow. lubliniecki), [w:] Slgska fabryka fajek..., s. 229-281.

15 P.Nocun, Drewniany dom ze Zborowskiego — przyczynek do dyskusji nad zna-
czeniem badan interdyscyplinarnych przed translokacjg obiektow zabytkowych do mu-
zeéw na wolnym powietrzu, [w:] Slgska fabryka fajek..., s. 283-295.
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w Weert (Limburgia). Informacje na temat konstrukeji piecow do wy-
palu fajek pozwolity wykluczy¢ mozliwo$¢ pelnienia takiej funkcji przez
urzadzenie grzewcze w Zborowskiem. Ekspertyzy specjalistow z zakresu
dawnego budownictwa drewnianego i pogltebione studia poréwnawcze
umozliwily finalnie jednoznacznie uzna¢ dom za mieszkalny czworak.

Najobszerniejszg czg§¢ omawianego zbioru stanowi kolejny tekst Bar-
bary Papaj, czyli opracowanie zabytkéw ruchomych pozyskanych w trak-
cie badan archeologicznych dawnej fabryki fajek w latach 2013 i 2014'.
W krotkim wstepie zawarto podstawowe informacje na temat fajek jed-
norodnych, przydatnosci tych materialéw do datowania badanych sta-
nowisk (nowozytnych warstw kulturowych) oraz oméwiono literature.
Autorka pochylifa si¢ nad sprawa surowca uzywanego do wyrobu fajek
i zagadnieniami dotyczacymi technologii produkeji (przygotowanie gliny,
formowanie i wypal). Zasadniczym celem studium byl jednak opis zabyt-
kéw, préba ich klasyfikacji oraz, co istotne, zwrdcenie uwagi na swoiste
zdobienia fajek, typowe dla $laskiej manufaktury. Udziat statystyczny po-
szczegdlnych kategorii zabytkow, a w przypadku fajek takze ich elemen-
tow skladowych, bardzo dobrze zobrazowano kolorowymi diagramami'’.
Analize wykonano w ramach kilku kategorii wyrobow fajczarskich (gtad-
kie gtowki fajek, zdobione gtowki fajek, gladkie i zdobione cybuchy fajek
itd.), oméwiono typy i wzory. Barbara Papaj przygotowala tez zestawienie
oznaczen umieszczanych na noskach gtéwek fajek (88 sygnatur), wzordéw
spotykanych na cybuchach (40) i plastycznych motywoéw zdobniczych na
gltéwkach (12 typéw). W drugiej czesci tekstu opisano inne przedmioty
zwiazane z produkeja fajczarska, a zatem pojemniki do wypatu fajek, ptyt-
ki do kontroli temperatury wypatu, jak rowniez kilka fragmentéw lulek.
Wyjatkowym eksponatem jest niewatpliwie gliniany przedmiot z negaty-
wowym odciskiem pieczeci miasta Nysa. Zabytek zinterpretowano jako
ttok pieczetny uzywany do falszowania dokumentéw. Nalezy podkresli¢,
ze tekst zawiera bogaty material ilustracyjny - bardzo dobrej jakosci zdje-
cia i rysunki zabytkéw. W duzym zblizeniu ukazano detale, to jest znaki,
napisy i ornamenty na fajkach.

Krétkie podsumowanie autorstwa Barbary Papaj'® zbiera najwazniej-
sze wnioski i ustalenia ze wszystkich tekstow omawianego tomu.

Rekapitulujac, omawiana pozycja zastuguje na wysoka ocen¢ zaréwno
pod wzgledem merytorycznym, jak i edytorskim. Wydaje sie, ze jest to

16 B. Papaj, Analiza materiatu ruchomego pozyskanego w trakcie bada#n arche-
ologicznych przeprowadzonych w 2013 i 2014 roku w miejscu funkcjonowania XVIII-
-wiecznej fabryki fajek glinianych w miejscowosci Zborowskie (woj. slgskie, pow. lubli-
niecki), [w:] Slgska fabryka fajek..., s. 297-465.

17 Ibidem, s. 304, ryc. 6-8.

18 B. Papaj, Podsumowanie, (w:] Slgska fabryka fajek..., s. 467-470 (thum. w jez.
angielskim: s. 471-474).



glownie zastuga Barbary Papaj - redaktorki naukowej i autorki niemal po-
fowy tekstow zbioru. Tom jest wyrdzniajaca si¢ pozycja — nowoczesnym
kompendium dotykajacym tematyki niecieszacej sie duzym zaintereso-
waniem polskich badaczy. Tytul i podtytut (Wyniki badan, studia, kontek-
sty) wymagalby jednak nieco innej konstrukgji, to jest ukladu kolejnosci
tekstow. Trafniejszym wyborem bylby - w moim przekonaniu - porzadek
od rysu historycznego miejscowosci i samej manufaktury po prezentacje
wynikéw badan. Przy zbiorze tekstow uwaga ta ma, oczywidcie, charakter
drugorzedny, gdyz wybdr i kolejnos¢ lektury zalezy od czytelnika. Duza
warto$¢ poznawczg majg — moim zdaniem - teksty o wytwdrczosci faj-
czarskiej i sposobach palenia tytoniu w Europie Zachodniej i Wschodniej,
a takze syntetyczne opracowanie problemu produkcji fajek, w waznych
dla Europy Srodkowej manufakturach, w Roscinie i Weissenspring. Inter-
dyscyplinarny charakter studiow oraz wspomniane tlo europejskie spra-
wiaja, Ze ksiazka wykracza poza ramy typowej monografii stanowiska lub
obiektu. Nalezy odnotowa¢, ze fragmenty dotyczace dziejow wsi, fabryki
czy mieszkancow przygotowane zostaly rzetelnie. Zaprezentowane mate-
rialy i bogate zestawienie cytowanej literatury z pewnoscig moga sta¢ sie
punktem odniesienia do dalszych studiéw nad zagadnieniem produkcji
i dystrybucji fajek w tej czesci Europy. Namacalnym efektem zaintereso-
wania badaczy obiektem w Zborowskiem jest ocalenie go od rozbiérki
i wykonanie repliki eksponowanej w Muzeum ,,Gérno$laski Park Etnogra-
ficzny w Chorzowie”. Omawiany zbidr jest takze cenng wychodnia danych
dla badaczy i pasjonatéw historii lokalnej, a wszak takze od ich czujnosci
i aktywnosci zalezy los elementéw dawnego krajobrazu kulturowego.
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Publication review: Silesian Clay Pipe Factory
in Zborowskie. Research Outcome, Studies, Contexts
edited by Barbara Papaj

In 2020, the publishing house of the Museum “Upper Silesian
Ethnographic Park in Chorzow” published a book presenting the results
of several years of work on pipe production in the village of Zborowskie,
in the Lubliniec County. A starting point for the conducted studies were
archeological excavations in the neighborhood of a historic building,
which is considered to be a relic of a former pipe factory. The discussed
publication is a collection of texts prepared in Polish, with short summa-
ries in English The interdisciplinary nature of the studies makes the book
go beyond the scope of a typical monograph of a site or object. Materials
presented in it and a rich compilation of the cited literature may also be-
come a reference point for further studies on the issue of pipe production
and distribution in this part of Europe, as well as a valuable source of
information for researchers and enthusiasts of local history.

Keywords: clay pipes, Silesian pipe factory, Zborowskie, archaeological
research
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